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Apresentacgao

Esta obra vem contribuir para a discussao sobre epistemologias afro-brasileiras
nas Artes da Cena como forma de problematizar a aplicacdo da Lei 10.639/03 no
Ensino Superior, com énfase nos cursos de Artes da Cena. Sua producéo decorre do
evento formativo presencial ArteAfro: Seminario de Epistemologias Afrorreferenciadas
nas Artes da Cena, realizado de forma conjunta entre a UNIFAP/UEAP/IFAP e
financiado pelo CNPq, realizado em Macapa, no periodo de 20 a 22 de junho de 2024,
chegando a sua terceira edicao.

O evento reuniu as pesquisas e aplicacdes pedagodgicas e artisticas mais
recentes da area, oportunizando troca de conhecimento e socializa¢do de préticas de
pesquisa antirracistas e inclusivas nas Artes da Cena em nivel de Pds-Graduacéo e
Graduacdao, a fim de compor um painel de possibilidades de revisdo da formacéo da
pratica artistica e pedagodgica proposta por cursos superiores da area de Artes da
Cena e seus desdobramentos na producdo em nivel de Pés-Graduacgédo, com énfase
nas areas de Teatro, Danca e Performance, mobilizando a discusséo a partir das cinco
regioes brasileiras. Tal acéo foi proposta pelo Curso de Teatro e pelo Programa de
Pds-Graduagdo em Letras (PPGLET) da Universidade Federal do Amapa (UNIFAP)
em parceria com o NEAB - Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Especializacdo em
Estudos Teatrais Contemporaneos (EETC), todos da UNIFAP e do NECID - Ndcleo
de Estudos em Espacos Culturais, Inclusivos e Deliberativos, grupo registrado no
Departamento de Pesquisa da UNIFAP e certificado pelo CNPg. O evento contou
ainda com dois importantes Programas de Pés-Graduacao em Artes Cénicas no Brasil
como correalizadores, a saber: PPGAC UFBA e o PPGCen UnB.

A encruzilhada para o compartiihamento de saberes afrorreferenciados se
construiu, metaforicamente, em quatro caminhos que estruturaram O evento: 0
Seminario Tematico, as Oficinas de Formacéao, a Sessao de Comunicacdes e a Mostra
Artistica “Amapa Afro Cénico”, que se configurou como o primeiro Festival de Teatro
Negro do estado do Amapé, promovendo a programacao cultural da regiéo.

Esta publicacéo oportuniza também a troca de conhecimento e socializagéo de
praticas afrorreferenciadas nas diversas linguagens da Arte/Educacéo, propondo a
revisdo da formacdo e docéncia da pratica pedagogica e artistica antirracista

apresentada por cursos superiores de Licenciatura em Artes no que tange a sua



aplicacao na Educacao Basica, refletidas por uma gama de artistas-pesquisadores/as
em sua maioria negros/as, agregando pesquisadores/as que tratam dos temas
decoloniais com sobriedade e criticidade, numa perspectiva inclusiva e ampla,
intercambiando a participacdo de estudantes da Pds-Graduacdo em Artes da Cena

no pais.

Organizadoras e Organizadores desta obra e do evento
ArteAfro: Seminario de Epistemologias Afrorreferenciadas nas Artes da Cena e
Integrantes do Grupo de Pesquisa NECID - Nucleo de Estudos em Espacos

Culturais, Inclusivos e Deliberativos (CNPq)



Parte 1
Reflexoes



Colonialismos e etnocentrismos cénicos nos engendramentos

entre praticas culturais e artes cénicas no Brasil?

DOI: 10.29327/5461269.1-1

Erico José Souza de Oliveira?

A falacia das origens ou a subserviéncia a um etnocentrismo aristotélico

Mesmo nos dias atuais, ainda ha uma construcédo bastante romantizada sobre
0 nascimento do teatro, tendo sua perspectiva ocidental fundada como uma preé-
histéria mitica na qual as praticas culturais gregas, isto &, os ritos, as festividades, as
competicdes e seus complexos contextos socioculturais sao considerados como proto
ou pré-teatro, ou seja, “formas primitivas de expressodes artisticas” que vao evoluindo
até se tornarem drama. Essa mentalidade cria, no @mbito das artes cénicas, varios
espectros de alusao direta ao teatro como um aglutinador e detentor dos inUmeros
transitos entre as praticas culturais e a cena teatral. Tudo é teatro! Antes e depois da
colonizacéo.

Em um polo, esse paradigma grego se perpetua nas praticas e reflexdes
brasileiras, configurando-se em um canone com inumeras derivacdes que, de forma
geral, distanciam as artes cénicas de seus entornos socioculturais, gerando grandes
embates estéticos e ideoldgicos. No outro, as culturas africanas, afrodiaspéricas e
indigenas séo consideradas emblemas de uma cisdo desse pensamento hegemaonico
do teatro grego como teatro universal, sendo enaltecidas em suas possibilidades de
ruptura de tais paradigmas. Mas essa concepc¢ao é tratada, geralmente, na mesma
linha de raciocinio grego, que delega as praticas culturais ndo europeias a alcunha de

um prototeatro ou de um teatro originario.

1 Este artigo faz parte do Projeto de Pesquisa e Extensdo “Artes Cénicas e Universidade:
(Re)Pensamento Curricular de Intervengdes Antirracistas”, financiado pelo CNPq, através da Chamada
CNPg/MCTI/FNDCT n° 40/2022 - Pré-Humanidades: Programa de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico em Humanidades.

2 Professor Titular do Departamento de Artes Cénicas da UnB. Autor, pesquisador, ator, encenador,
produtor cultural e iluminador cénico. Possui livros, dossiés e artigos publicados no Brasil e no Exterior.



Porém, antes de mergulharmos nessa discussao, precisamos elucidar o que
estamos denominando como praticas culturais. Como pontuam Jacks, Toaldo e
Oikawa (2016, p. 7), “[...] pode-se entender que as praticas culturais sédo fruto das
agdes humanas que se configuram e reconfiguram no confronto entre ‘poderes
instituidos’ e os sujeitos que, a partir de suas taticas, buscam ajustar-se a seus
cenarios e circunstancias”.

Portanto, h4 uma complexidade de fatores que influenciam uma prética cultural
em relagdo a varias outras, de forma simultdnea, num movimento mutuo de friccéo e
adequacdo, como nos mostra Ana Carolina Escosteguy (2010, p. 66-67): “Existem
varias forcas determinantes - econdmica, politica e cultural - competindo e em conflito
entre si, compondo aquela complexa unidade que € a sociedade [...] E ao enfatizar a
nocao de cultura como pratica se da relevo ao sentido de acao, de agéncia na cultura.”

Revolvendo as questdes levantadas, trazemos alguns exemplos que, por si
sés, encarnam em seu bojo essa acepcao, uma vez que impdem as diversas formas
de expressao brasileira a alcunha de teatro ou “quase” teatro. Comecemos com a
emblematica afirmacéo do conceituado professor e pesquisador Ariano Suassuna em

uma de suas palestras-espetaculo, na qual ele explana:

Eu trouxe [mostra uma foto ampliada em tamanho A3 de indigenas
mascarados e em pé, com ampliacbes das mascaras no alto da foto]
pra mostrar a vocés também essa fotografia que representa uma cena
do teatro indigena, nido é? E eu fiz muita questao de trazer porque,
se vocés abrem qualquer manual de teatro brasileiro, qualquer manual
brasileiro de teatro, vocés vao encontrar duas afirmacgdes: a primeira,
de ordem geral, que o teatro nasceu na Grécia; e a segunda, que o
teatro brasileiro nasceu quando os jesuitas aqui chegaram, com o
teatro de Anchieta etc., etc. A mim, me parece uma coisa
absolutamente clara que o que nasceu na Grécia foi o teatro grego,
nao &7 [risos da plateia] Porque o teatro japonés ndo nasceu na Grécia
[mais risos da plateia], o teatro chinés nao nasceu na Grécia, nao é7?
[aplausos da plateia] Entdo... Pois &, € uma coisa tao clara, ndo é? E
o teatro brasileiro ndo nasceu quando os jesuitas chegaram, ndo. Os
jesuitas trouxeram uma contribuigdo importantissima, mas ele ja
existia — esse teatro — aqui [...] existia esse teatro extraordinario
que, por acaso, é um teatro como o teatro grego: um teatro de
mascaras, nao é? [edicdo de cena do multiartista Antdnio Nobrega
em personagem mascarada] Um teatro mitico: sdo divindades que
estao aqui presentes, como no teatro grego primordial. E esse
teatro tem que ser levado em conta. E foi da fusdo do espetaculo
indigena com o espetaculo negro e o espetaculo ibérico que surgiu
esse extraordinario teatro popular brasileiro... Vejam que beleza
[mostra foto ampliada de um maracatu rural, ao mesmo tempo que
entra uma edigdo de uma apresentagao do Maracatu Piaba de Ouro],



olhem que coisa... Reparem que beleza, hein? [...] (cf. UnBTV, 24 jul.
2014, grifo nosso).

Mais recentemente, dentro dos Estudos em Teatro Negro, ciclo de palestras
virtuais em tempos de pandemia, a artista-pesquisadora Fernanda Julia Onisajé fez a

seguinte constatacao:

O teatro € uma expressao tao velha quanto a prépria humanidade. Ao
investigar sua origem, vemos que ele tem uma esséncia mimético-
magico-religiosa que adquiriu com o passar do tempo diversas formas
autbnomas. O animismo e a magia, que estao relacionados ao
inicio da arte teatral, constituiam-se do ritmizar de gestos de animais
e de movimentos imitados de determinado individuo real ou imaginario
[...] Aqui tem uma mescla de um pensamento meu e do pensamento
do Carlos Vaz. E assim: pra derrubar de uma vez por todas essa
histéria de que o teatro nasceu na Grécia. O teatro ocidental nasceu
na Grécia. O teatro como arte, como lugar de encontro, como
poténcia ritualistica de renovagdo da coletividade nasce com a
humanidade. E nasce dos ritos, onde os mais velhos reiinem os
mais novos em torno do fogo pra contar como a humanidade foi
gerada, como aquela aldeia nasceu, como aquele lugar se configurou
e, principalmente, quando esses mais velhos contam a histéria das
divindades que fundaram aqueles espacos (cf. Pele Negra - Escola de
Teatro(S) Preto(S), 21 mai. 2020, grifo nosso).

O professor e pesquisador Wagner Rosa, em seu livro Artes, concebido para
uso em escolas, reforca essa mentalidade ao abordar o transito entre as artes cénicas

e as praticas culturais:

Toda forma de expressao reflete o ambiente e 0 momento de uma
determinada sociedade. O teatro primitivo, por exemplo, era
composto por dangas, festas publicas, cerimbnias populares, funerais
solenes, etc. Em sua natural evolugao, essas dancas foram
transformando-se em jogos e brincadeiras complexas e
potencializadas com o uso de mascaras, nas quais os participantes se
engajam em um carater dramatico frente a espectadores,
estabelecendo um jogo cénico [...] se transformaram, paulatinamente,
em linguagens artisticas com codificagbes proprias e que,
posteriormente, transformaram-se em linguagens cénicas (Rosa,
2019, p. 12, grifo nosso).

Os exemplos sé@o inumeros e se perpetuam rapidamente como verdades
absolutas na tentativa de legitimacao das praticas culturais como “fontes” diretas para
as artes dos espetaculos, pois, ja que seriam teatros originarios, prototeatros ou

teatros primitivos, poderiam ser absorvidos pelas artes cénicas sempre que



necessario. Porém, mesmo com a possivel naturalizacdo que esses argumentos
possam causar, torna-se importante aprofundar a discussao e criar linhas de fuga
sobre o assunto.

Temos, no minimo, duas questdes a nos confrontar com relacdo ao tema: de
um lado, o romantismo sobre 0 nascimento do teatro ocidental que se dissemina por
todos os ambitos artisticos e educativos e, de outro, o complexo de inferioridade
epistémica® que nos obriga a igualar as culturas brasileiras as mais diversas aos
postulados eurocénicos para termos voz, espago e legitimidade na defesa dos bens
simbdlicos, artisticos, culturais e académicos, nominando-os de teatro. E, como base
de tudo isso, vemos explicito o fascinio ilusério das origens.

Se tomarmos a primeira questao anteriormente colocada — o romantismo sobre
0 nascimento do teatro ocidental — e assumirmos as narrativas dos livros de historia
do teatro apenas como fabulacfes sobre o nascimento do teatro na Grécia, podemos
também criar confabulacfes a partir de nosso proprio contexto. Sendo assim,
imaginemos que o teatro grego que hoje pensamos conhecer nasceu de grandes
embates politicos, tedricos, filosoficos e ideoldgicos com o intuito de aniquilar as
praticas culturais gregas que nao se enquadravam nos modelos das instituicbes de
poder, ao invés da visada romantica e evolucionista* de um natural desenvolvimento
dos ritos e festividades gregos em direcdo ao evento teatral. Sim, estimulemos nossa
imaginacdo para vislumbrarmos o teatro grego ndo como uma bela historia de
evolucao dos rituais cerimoniosos, chamados de prototeatro ou periodo pré-teatral,
mas pensemos nas artimanhas e nos embates entre poder, arte e cultura, tdo em
evidéncia nos dias atuais, gerando o exterminio das praticas culturais consideradas
inapropriadas para a ideia de democracia grega.

Se até aqui conseguimos gerar esse estranhamento sobre a j4 sedimentada
versao dos livros oficiais, torna-se necessario informar que esse fato ndo é pura ficcao,
mas um dado que a filésofa e pesquisadora Florence Dupont (2007) levanta de forma

bastante critica e contundente em seu livro intitulado Aristote ou le vampire du théatre

3 Ramoén Grosfoguel (2016, p. 27) traz a nogao de inferioridade epistémica como resultante das muitas
faces de um projeto colonizador perverso e desumano: “A outra face desse privilégio epistémico é a
inferioridade epistémica. O privilégio epistémico e a inferioridade epistémica sdo dois lados da mesma
moeda. A moeda chamada racismo/sexismo epistémico, na qual uma face se considera superior € a
outra inferior.”

4“Anogéao de evolugdo é um marco fundamental para o pensamento antropolégico [...] O evolucionismo
bioldgico e o evolucionismo social se encontram e o segundo passa a ser o novo modelo explicador da
diferenca entre o ‘eu’ e o ‘outro’” (Rocha, 1988, p. 26-27).



occidental (Aristételes ou o vampiro do teatro ocidental), intrigantemente
desprestigiado no Brasil. Segundo Dupont, a teoria aristotélica e suas releituras ao
longo dos séculos ndo sdo apenas uma teoria estética, mas uma estratégia politica
de guerra a diversidade em prol da uniformidade e do universalismo excludentes: “A
teoria aristotélica e suas sucessivas leituras ndo Ss&8o0 eventos necessarios,
impulsionados pelo curso da histdria ou pela evolucdo das ideias: sdo projetos
politicos que tém efeitos antropoldgicos™ (Dupont, 2007, p. 73-74).

Dupont também afirma que a intencdo do projeto da Poética aristotélica era
fazer Atenas perder sua pluralidade cultural e intelectualizar toda a cultura grega,
tornando-a exportavel para o mundo inteiro, sobretudo para os territorios

conquistados:

A estética do teatro aristotélico é o resultado de um projeto politico, o
dos reis macedénicos, visando destruir a liberdade das cidades [...] O
que a Poética estabeleceu foi uma maquina de guerra contra a fungao
identitaria do teatro em Atenas, fundando um teatro literario, elitista,
profano, austero e solitario, sem corpo nem musica, um teatro de
leitores. As categorias elaboradas para construir o sistema nao tém,
portanto, outro fundamento que o ideoldgico® (Dupont, 2007, p. 74-75).

E mais:

Aristoteles, arrancando voluntariamente o teatro de seu contexto
enunciativo, tirava dele toda a sua forga de instituicdo. Uma tragédia
aristotélica é feita por ndo importa quem, para nao importa quem, ela
pode ser apresentada nao importa onde, ndo importa quando (Dupont,
2007, p. 74).

5 Tradugdo nossa de “La théorie aristotélicienne et ses lectures successives ne sont pas des
évenements nécessaires, impulsés par le cours de I'histoire ou I'évolution des idées: ce sont des projets
politiques qui ont des effets anthropologiques”.

6 Tradugéo nossa de “L’esthétique du théatre aristotélicien est le résultat d’'un projet politique, celui des
rois macédoniens, visant a détruire la liberté des cités [...] Ce que mettait en place la Poétique était une
machine de guerre contre la fonction identitaire du théatre a Athénes, en fondant un théatre littéraire,
élitiste, profane, austere et solitaire, sans corps ni musique, un théatre de lecteurs. Les catégories
élaborées pour construire ce systéme n’ont donc d’autre fondement qu’idéologique”.

7 Tradugdo nossa de “Aristote, en arrachant volontairement le théatre a son contexte énonciatif, lui 6tait
toute sa force d'instituition. Une tragédie aristotélicienne est faite par n’importe qui, pour n’importe qui,
elle peut étre jouée n’importe ou, n'importe quand”.



Se seguirmos essa vereda investigativa que se contrapde a histéria oficial,
através da densa pesquisa de Dupont (2007), teremos alguns pontos a aprofundar
neste primeiro momento:

1 — que a historia do surgimento do teatro ocidental é uma verdadeira falécia,
fundadora da ideia de origem evolutiva e mitica que camufla as relacées de poder
entre politica, cultura e arte;

2 — que somos, artistica, cultural e conceitualmente, resultado dessa falacia milenar
das origens do teatro e devotos de um etnocentrismo aristotélico disseminado em
todos os campos dos estudos teatrais, sejam eles de cunho universitario ou nao.

3 — que reproduzimos essa mentalidade colonial quando nos apoiamos nas praticas
culturais afro-brasileiras e indigenas, denominando-as de espetaculos pré-teatrais,
teatros originarios ou mesmo teatro primitivo, e as utilizamos como “fontes” de nossas
poéticas.

Se levarmos 0s prognosticos dupontianos a sério em vez da romantica origem
do teatro grego e da Poética de Aristoteles como deflagradoras do teatro universal,
estaremos falando de uma possivel iniciativa de mentalidade colonial nas artes
cénicas, com 0 objetivo de dominacéo cultural, politica e econémica sobre outros
povos, guardando suas devidas propor¢cdes e especificidades, obviamente.

As artes cénicas, portanto, como um espelhamento da chamada civilizacao
europeia, reproduzem, desde o seu pseudonascedouro na Grécia Antiga, o que Aimé
Césaire (2020) denomina de “problema colonial”’, pois que néo se diferenciam do
pensamento hegemoénico de conhecer e dominar para se apropriar, tendo como
fundamento a pratica de exploracdo e subtracdo de formas de expresséao culturais e
artisticas ndo desejadas em prol de um modelo oficial.

Césaire levanta uma questao basilar em seu Discurso sobre o Colonialismo, “O

que, em seu principio, € a colonizagao?”, respondendo veementemente:

[...] € admitir de uma vez por todas, sem recuar ante as consequéncias,
que o gesto decisivo aqui é do aventureiro e do pirata, dos merceeiros
em geral, do armador, do garimpeiro e do comerciante; do apetite e da
forgca, com a sombra maléfica, por tras, de uma forma de civilizagao
que, em um momento de sua historia, se vé obrigada internamente a
estender a escala mundial a concorréncia de suas economias
antagonicas (Césaire, 2020, p. 10).



A partir da pergunta fundamental de Césaire e, sobretudo, de sua resposta
inicial, vamos tentar lancar luz ao que ha de colonialidade na decolonialidade das artes
cénicas no Brasil. E isso nos leva ao segundo ponto elencado anteriormente: somos
herdeiros dessa mentalidade etnocéntrica e colonial de forma endégena em nosso
pais.

Se continuarmos nossa narrativa através de recuos histéricos em sobrevoos,
poderemos nos lembrar de como as artes cénicas e, principalmente, o teatro chegam
ao territorio que se chamaria Brasil: a partir dos autos catequizadores dos jesuitas que
vieram com a missao, também falaciosa, de salvar almas primitivas convertendo-as
ao catolicismo.

E é mais uma vez Césaire quem nos alerta sobre essa perversa empreitada de
juncéo do politico e econémico com o religioso no projeto de invaséo, exploracdo e

genocidio coloniais:

[...] o grande responsavel nesse campo é o pedantismo cristao, por ter
elaborado as equagbes desonestas: cristianismo = civilizagéo;
paganismo = selvageria, das quais sé poderiam resultar as
abominaveis consequéncias colonialistas e racistas, cujas vitimas
seriam os indios, amarelos e negros (Césaire, 2020, p. 11).

Torna-se importante lembrar que, no mesmo momento em que avancava a
cruzada colonial nas terras da futura América, ocorria o que Dupont denomina como
“A primeira revolucao aristotélica, que comeca em meados do século XVIII [...]",
instalando a ideia de ilusao teatral, cujos atos simbdlicos e concretos sdo elencados
pela autora: “Goldoni caga Arlequim e as arlequinadas, as mascaras sao suprimidas,
0 texto, sistematicamente conservado e reencenado, torna-se um monumento [...]"8
(Dupont, 2007, p. 81).

Entre o projeto de Aristételes e suas consecutivas revolugfes aristotélicas

elencadas por Dupont®, percebemos praticamente as mesmas estratégias de

8 Tradugdo nossa de “[...] qui commence vers le milieu du XVIliéme siécle [...] Goldoni chasse Arlequin
et les arlequinades, les masques tombent, le texte, systématiquement conserve et réjoué, devient un
monumento [...]".

9 A autora trata de trés revolugdes aristotélicas: a primeira, como ja vimos, ocorrida no século XVIII; a
segunda, no século XIX, marcada pela irrupgéo da figura do encenador, em sua maioria bons alunos
de Aristételes, tem o texto como o fundamento da cena teatral e, também, sua dessacralizagéo,
transformando a prépria cena em leitura, sendo que o/a leitor/a torna-se o/a espectador/a; por fim, a
terceira revolugdo aconteceria no século XX, com o distanciamento brechtiano e seu corolario, a
promogéao da fabula. Segundo a estudiosa, até hoje ndo conseguimos nos livrar de nenhuma dessas
trés revolugbes aristotélicas (Dupont, 2007, p. 81-82).



apropriacao cultural e os mesmos jogos de interesse: a imposi¢cdo de um ideario e de
uma pratica cénica baseados em canones inventados tendo como objetivo a
supressao ou adaptacao das formas de arte e cultura que ndo se adéquam ao padrao
estabelecido pelos poderes vigentes.

Em se tratando de apropriacéo cultural, Rodney William a concebe da seguinte

forma:

A apropriagdo cultural € um mecanismo de opressao por meio do qual
um grupo dominante se apodera de uma cultura inferiorizada,
esvaziando de significados suas producdes, costumes, tradicoes e
demais elementos [...] Além de ser marcada pela submissdo de uma
cultura sistematicamente oprimida, a apropriagdo desvela as
estratégias sofisticadas do racismo e se impde como um entrave para
a afirmacgao de segmentos minoritarios (William, 2019, p. 47-49).

Pois bem, ndo nos demoremos em recordar que, voltando as praticas cénicas
jesuiticas no Brasil Colbnia, os processos de apropriacdo cultural ja estavam ali,
contribuindo, assim, para o0 apagamento das sociedades que habitavam estas terras.
As artes cénicas brasileiras, portanto, ja nascem coloniais, racistas e etnocéntricas
pela conjuntura na qual se introduziram e se desenvolveram no Brasil, pois derivaram
de uma criacao intelectual, religiosa, académica e artistica eurocéntrica e hegemanica
com o intuito de dominac&o, como assevera Veronica Fabrini (2013, p. 17): “Para se
dominar um povo, ha que se dominar o imaginario que lhe insufla vida. E como uma
das formas de dominar esse imaginario e, consequentemente calar essa
epistemologia, 0 modo utilizado pela Companhia de Jesus foi... o teatro.”

O que percebemos é que, em sua maioria, as artes cénicas firmam-se em
pilares descendentes de praticas de subserviéncia aristotélica, cuja evidéncia maior é
0 etnocentrismo, que atinge o apice em denominar uma multiplicidade cultural sob a
alcunha de teatro, ainda que seus/suas fazedores/as néo utilizem esse termo para se
autodefinir.

Lembremos que o etnocentrismo é concebido como “[...] uma visdo de mundo
onde 0 nosso proprio grupo € tomado como centro de tudo e todos 0s outros sao
pensados e sentidos através dos nossos valores, nossos modelos, nossas definicoes
do que é a existéncia” (Rocha, 1988, p. 7). E o que Césaire (2020, p. 38) chama de
filtro, mostrando sua funcionalidade: “[...] o filtro deixa passar apenas o que pode

alimentar a boa consciéncia burguesa”.



E é nesse interim que a decolonialidade se transforma em uma 6tima estratégia
retérica para os/as pesquisadores/as, artistas e intelectuais das artes da cena no
dialogo entre o palco e as praticas culturais. Mas como vém se perpetuando essas
narrativas? Além disso, como vem sendo refletida a nogéo de decolonialidade e como
ela esta a impactar a pratica e a reflexdo nas artes cénicas, em geral, e no teatro, em

especifico?

Decolonizando o olhar artistico sobre as praticas culturais

Entre as inUmeras produgcBes académicas que vém discutindo as possiveis
relacdes entre as artes cénicas e a decolonialidade, podemos observar duas
tendéncias muito evidentes: uma delas, ja abordada aqui, vé as praticas culturais — as
brasileiras inclusas — seja como um possivel teatro originario ou como pré-teatro. A
outra tendéncia, que também aprofundaremos nesta parte do artigo, € que as artes
cénicas brasileiras comecam a clamar por uma identidade decolonial, como se isso
fosse possivel em estado puro. Em varios artigos e livros da area, nota-se uma
necessidade de evitar o estigma colonial nas praticas cénicas, 0 que nao contribui
para a discussao da colonialidade no Brasil, sendo essa uma maneira de néo tocar
nas feridas coloniais contidas na &rea artistica.

Destacaremos, pela limitacdo textual de um artigo, apenas alguns desses
escritos, entre artigos e livros devotados a tal contetdo, provocando uma reflexédo que,
ao mesmo tempo que é indigesta, é essencial para avangarmos no pensamento sobre
a decolonialidade e colonialidade nas artes da cena no Brasil. Iniciemos com o
exemplo da controversa alcunha de Teatro das Origens dada pelo professor e
pesquisador Zeca Ligiéro as praticas culturais africanas e brasileiras que tém uma de

suas sinteses explicitada nesta afirmacao:

Longe do mundo da industria cultural e do entretenimento das
grandes cidades, o Teatro das Origens aparece revigorado no
mundo das celebragdes e festas religiosas, como € o caso das
tradicdes africanas e afro-brasileiras, ou em rituais ciclicos ou
processos ritualisticos amerindios, como o Karup [sic] no Parque do
Xingu ou entre os kaiap6 do Para. O Teatro das Origens emerge em
comunidades que resistiram ao processo colonial e ainda
experimentam as constantes pressdes econdmicas e religiosas



(cristds, na maioria dos casos) e as sucessivas invasoes territoriais
locais (Ligiéro, 2019, p. 25, grifo nosso).

Somente nesse pequeno paragrafo temos algumas questdes a elencar: em
primeiro lugar, o mito do purismo cultural, como se fosse possivel que alguma
sociedade vivesse isolada e sem contatos com outras formas de relacbes sociais,
como se os “indios” (termo usado por Ligiéro) ndo estivessem produzindo seus filmes
e documentarios com seus celulares e filmadoras de ultima geracdo, como se nao
estivessem entrando na universidade, se graduando, se doutorando e, mais
complicado, como se as praticas culturais s6 pudessem existir em comunidades
apartadas das grandes cidades.

Num segundo momento, hé de se discutir essa tendéncia a nomear processos
culturais especificos, integrados em suas respectivas sociedades, como teatro. Quem
nomeia o que pratica € o/a proprio/a praticante. Essa deveria ser uma premissa de
guem diz discutir colonialidade e decolonialidade. Porém, como nos explica Everardo

P. Guimardes Rocha (1988, p. 13-14)%°, o etnocentrismo

[...] passa exatamente por um julgamento do valor da cultura do “outro”
nos termos da cultura do grupo do “eu” [...] o “outro” e sua cultura, da
qual falamos na nossa sociedade, sdo apenas uma representacao,
uma imagem distorcida que é manipulada como bem entendemos. Ao
“outro” negamos aquele minimo de autonomia necessaria para falar
de si mesmo.

A professora Leda Maria Martins, ja em 1997, ao refletir sobre a prética cultural
do Reinado do Rosério, no Jatoba (Belo Horizonte - MG), trouxe uma visada muito
mais proxima do que poderia, hoje, ser um pensamento decolonial em relacdo as artes
da cena. Ao tratar seu aporte tedrico dos estudos da performance vinculado a seu
foco de pesquisa, a autora, pioneira nesse tipo de investigagcao, vislumbrou criar um
dialogo horizontal.

Fazer parte do Reinado do Rosério no Jatoba desde a mais tenra infancia fez
toda a diferenca nessa investigacdo académica de Martins, na medida em que, na sua
narrativa sensivel, vigorosa e rigorosa, ndo se curvou a academia em detrimento das

epistemologias de seu contexto sociocultural e religioso. Os operadores conceituais

10 A arte-educadora Helena Tenderine (2003), quando intitula o segundo capitulo de sua dissertagcao de
Mestrado como “N&o dar nome ao boi dos outros”, vem justamente questionar essa pratica que era tao
comum nas ciéncias sociais, sobretudo na antropologia e na sociologia, e que vem sendo perpetuada
pelas artes cénicas em seus transitos com as culturas brasileiras.



dinamizados por ela, como oralitura, encruzilhada e afrografia, por exemplo, servem
como elos dialégicos entre esses dois universos e a fazem organizar um outro olhar
sobre a pratica cultural na qual esta inserida: “A sintaxe que organiza os ritos e toda a
representacdo simbolica deriva-se da narrativa fundadora, tecida pelo cruzamento do
texto catolico com repertdrios textuais de arquivos agrafos africanos, reencenados,
como um texto terceiro, pela tradigao oral” (Martins, 1997, p. 47, grifo nosso).

E esse “texto terceiro” que nos interessa enquanto movimento transcriador!!
das multiplas possibilidades de cruzamento que caracterizam as plurais formacdes
culturais do Brasil. E nesse outro lugar que se configuram as praticas culturais que,
ao mesmo tempo, perpetuam e atualizam saberes, fazeres e cosmologias que
identificam seus pares e que, objetivamente, ndo séao teatro.

Ja Ligiéro parece ndo abrir sua percepcédo para a problematica principal de sua
argumentacao: que somente o fato de tratar praticas culturais diversas, como Teatro
das Origens, contradiz imediatamente qualquer argumentagcao que se queira critica a
colonialidade e, sobretudo, em defesa da decolonialidade. E, como nos alerta Césaire
(2020), é preciso estarmos atentos a nossos proprios filtros, pois, na maioria das
vezes, eles filtram apenas aquilo que nos é conveniente.

Sendo assim, Ligiéro segue sua peregrinacdo na defesa de um Teatro das

Origens:

Procura-se aqui entdo entender o teatro como o desdobramento do
préprio ritual, que para exercer a sua plena eficacia por meio da
encenagao se estabelece como uma pratica de teatro completa
em si [...] Trata-se de um ritual construido para ser um teatro que
manipula uma mitologia especifica [...] Tem uma fungéao religiosa mas
€ realizado com todos os elementos que caracterizam o teatro como
entretenimento [...], em muitos casos com requintada elaboragao de
técnicas teatrais [...] Podemos dizer que dentro da eficacia do
ritual emerge a encenagéo [...] (Ligiéro, 2019, p. 26-27, grifo nosso).

Percebemos, portanto, que a mesma mentalidade de pré ou prototeatro

ilustrada anteriormente é evidenciada por Ligiéro, a partir do momento no qual ele

1 Trazemos aqui a nogéo de transcriagdo a partir de Haroldo de Campos (cf. Tapia, Nébrega, 2015, p.
205), visto que intuimos sua expansado conceitual para além do universo da traducao literaria e,
sobretudo, por ter em Leda Maria Martins a confirmagao de que as praticas culturais brasileiras sao,
indiscutivelmente, elaboradas por esse pensamento transcriador: “A politdpica e polifénica civilizagao
planetaria esta, a meu ver, sob o signo devorativo da tradugdo /afo sensu. A tradugéo criadora — ‘a
transcriagdo — € a maneira mais fecunda de repensar a mimesis aristotélica, que marcou téao
fundamente a poética do Ocidente.”



trata o ato ritual como desdobramento para o teatro: “um ritual construido para ser um
teatro [...] com requintada elaboragao de técnicas teatrais”.
Voltando a Martins, o ensinamento trazido por ela segue por outra via. A autora

nao atribui o termo “teatro” as tradi¢cdes culturais que pesquisa:

Assim pensadas, as tradicbes culturais, orais e escritas, ndo se
constituem como um lugar-depésito periodicamente revisitado pelos
sujeitos, mas, sim, como sistemas formais de organizagéo, repertério,
sim, mas de signos em processos operantes de recomposicéo
diversificada, engendrados pelas culturas e seus sujeitos (Martins,
1997, p. 126).

E bem verdade que em seu livro anterior, A Cena em Sombras, Leda Marina
Martins também cai nessa armadilha evolucionista sobre as praticas culturais como

eventos precedentes ao nascer do teatro:

Outros signos da teatralidade e da teatralizagdo cotidiana do negro
brasileiro estampam-se em todos os rituais religiosos de origem
africana, nos congados e reinados, nos desfiles e organizacbes
tradicionais do carnaval negro, nas dangas, nos jogos verbais e
corporais e em variadas outras formas de expressido eminentemente
orais, em que se aglutinam os elementos basilares de um Teatro
Negro popular de ascendéncia africana (Martins, 1995, p. 57, grifo
Nosso).

Essa percepcao incrustrada em nossa mente de que o teatro — de origem
europeia — seria uma evolucdo complexa e elaborada de rituais antigos, como ja
vimos, € uma fal4cia, inclusive antropoldgica, que desconsidera a complexidade da
qual sdo carregadas tais praticas culturais, assim como considera o teatro —
repetimos, de ascendéncia europeia — como algo sofisticado e, consequentemente,
filosofica e culturalmente civilizado e superior.'? Trata-se da ja ultrapassada visada
comparatista que institui o teatro ocidental como principio fundante do olhar sobre as
demais civilizagbes, sempre tentando encontrar nelas resquicios do Ocidente.

O desvio conceitual de Martins nessa fase se da justamente por conta do

diadlogo com o olhar europeu, como observamos em passagens como “Roger Bastide

12 “Para o evolucionismo antropoldgico a nog¢édo de progresso torna-se fundamental, pois é no seu rumo
que a histéria do homem se faz [...] Ao afirmar que todas as formagdes sociais humanas tinham origens
remotas e caminhavam no mesmo sentido, na dire¢do do progresso, os evolucionistas pensavam que
os australianos haviam parado num estadio ‘primitivo’ € os ingleses avangado para um estadio
‘civilizado” (Rocha, 1988, p. 27-28).



apontou como ‘teatro em potencial’ algumas formas de expressao, entre elas o samba
rural e o candomblé” (Martins, 1995, p. 57). Porém, dois anos depois, em 1997, em
seu livro Afrografias da Memoria: O Reinado do Rosario no Jatoba, a autora dé4 seu
giro conceitual, enfatizando as epistemologias proprias da pratica cultural estudada, o
gue vem amadurecendo teoricamente até os dias de hoje.

Infelizmente, ndo ha condicbes de esmiucar ainda mais os livros aqui
evidenciados, mas, através desta abordagem introdutoria, podemos iniciar a
apresentacdo de questbes importantes ao certame. Para nds, esse recorrente
interesse em nominar as praticas culturais brasileiras de teatro serve a um propdésito
muito especifico: o de criar uma percepcao de que aquelas expressdes culturais séo
parentes das artes da cena e, por isso, podem ser “absorvidas” e “amalgamadas” por
artistas e correlatos, ja que sao formas inacabadas.

A atriz, pesquisadora e performer Maria Fernanda Sarmiento Bonilla (2016), no
artigo Para descolonizar nossa formacdo em interpretacdo teatral, traz exemplos
contundentes sobre essa questdo, dos quais extraimos sua reflexdo sobre os
processos de icones do teatro mundial, como o encenador polonés Jerzi Grotowski e
o diretor italiano Eugenio Barba. No caso da proposta grotowskiana para o trabalho

sobre o “ator santo”, a autora afirma:

O ator santo tem que se afastar das realidades que o rodeiam para
encontrar um “sim préprio” que revela sua poténcia criativa [...] uma
entrega total ao oficio, que tem propdsitos exclusivamente funcionais
direcionados ao aperfeicoamento de uma técnica [...] Uma formacéao
com uma visdo critica do nosso mundo, s6 desviaria o foco da
“‘indispensavel procura da santidade” (Bonilla, 2016, p. 4645-4646).

Por sua vez, em relacdo a Eugenio Barba, a questéo trazida por Bonilla toca

diretamente no que estamos discutindo:

No seu livro A arte secreta do ator (2007), temos uma classificagao de
muitos processos de formacido cénica, vemos inumeras culturas
passar por aquelas paginas cheias de fotos, cores, formas e gestos
deslumbrantes, mas sem nenhuma referéncia social, histérica ou
politica. Barba convida a extrair daquelas culturas seus mais
profundos e milenares segredos, sem nenhum entendimento de onde
eles vém ou do pertencimento a cada uma de suas sociedades. Seu
comportamento é do tipico colonizador extrativista, que s6 usa outros
povos para explorar suas manifestagcoes sé na pretensao de pegar a
forma e esvazia-la de conteudo. Uma vez mais, assistimos a um tipo
de formacdo despolitizada, agora, com o agravante ético da



exploragao do conhecimento das culturas como método para formar
atores (Bonilla, 2016, p. 4646).

Tais embaracos encontram eco nas argumentacdes da professora, performer
e pesquisadora Fabrini, que, ao reconhecer sua admiracdo pelo trabalho de
encenadores consagrados como Grotowski, Barba, Peter Brook e da encenadora

Ariane Mnouchkine, indaga o seguinte:

[...] se as fontes que os alimentaram estdo também tao vivificadas
quanto seus teatros; se as formas, de tais fontes, de conhecer e de
estar no mundo, sdo levadas em conta; se essa “troca” coloca os
artistas dessas formas tradicionais como também qualificados para
receber subvengdes ou, ao menos, alguma visibilidade que os proteja
da extingdo [...] Embora ndo consiga nomear com clareza — dada
minha admiracao pelos nomes citados — ha um desconforto, uma
sensacgao de divida, de que falta algo, pois conhego seus nomes
(Grotowisky [sic], Brook ou Mnouchkine), mas suas fontes
permanecem imprecisas e seus atores, anénimos. Que se sabe dos
contextos nos quais estao ou estavam inseridas? (Fabrini, 2013, p. 20)

Apesar de extremamente contundentes, o artigo de Bonilla e as reflexbes de
Fabrini pdem o dedo na ferida colonial das artes cénicas que os/as artistas,
pesquisadores/as e intelectuais da area evitam efusivamente. Entretanto, a ideologia
das préaticas culturais como possiveis salvadoras decoloniais de um teatro
evanescente é constante.

Para nos, aqui esta o grande né da questdo decolonial em relacao as artes
cénicas e as praticas culturais no Brasil: 0 senso comum de que as praticas culturais
sdo algo de dominio publico no sentido de que todos considerados “filhos da terra”
podem se apropriar para criar suas obras artisticas. Esse pensamento parece ser tao
impregnado no ambiente artistico brasileiro que em nenhum momento se questiona a

legitimidade dessa proposicéo, que pode ser considerada apropriacao cultural:

Tomar manifestagdes culturais como a musica, a danga, os trajes
tipicos, as expressoes linguisticas, a arte, a culinaria, os acessoérios e
desvia-los de sua origem e de seu contexto social e historico € mais
do que um simples projeto de apropriacao [...] esta justamente no fato
de concorrer para o genocidio simbdlico de um povo (William, 2019, p.
49).

As incontaveis tentativas de autorizacdo tacita de artistas-pesquisadores/as

sobre conteudos culturais ditos pertencentes “por natureza” as suas ancestralidades



e/ou ao simples fato de serem brasileiros/as e, portanto, terem plenos direitos sobre
“suas tradigdes” sdo questdo importante e desconcertante que deflagra as conexfes
entre academia, cultura, pesquisa e artes cénicas — conexdes essas que precisam ser

postas em pauta para uma reflexdo mais cuidadosa e responséavel.

Somos todos colonizadores de nosso préprio lugar?

Em nossa compreensdo, o termo “teatro” ndo comporta a diversidade e
pluralidade das praticas culturais brasileiras, assim como a Poética de Aristoteles ndo
comportava a complexidade da tragédia na Grécia em sua complexa dimenséo
cosmoldgica. As duas mentalidades aqui expostas reduzem e limitam as praticas
simbdlicas da humanidade em toda a sua poténcia de diversidade e especificidade.
Se realmente acreditarmos em um teatro das origens, essa percep¢ao, assim como a
aristotélica sobre a tragédia ateniense, € de um profundo etnocentrismo colonizador.

E nesse nd conceitual que vislumbramos a questdo da colonialidade e do
etnocentrismo no teatro e nas artes cénicas em geral, pois que essas nao foram
transubstanciadas no Brasil, mas implantadas enquanto copia de moldes
eurocéntricos e, a posteriori, euro-norte-americanos como reflexo de um desejo de ser
0 outro.

Fabrini traz a maxima tdo banalmente explorada pela histéria mundial do teatro
e seus/suas encenadores/as e atores/atrizes: “[...] préaticas tradicionais
frequentemente revitalizam o teatro”. E questiona ainda: “[...] cabe perguntar o quanto
de uma postura colonialista (ou seja, de apropriagdo e uso) pode estar presente nas
apropriacdes que o teatro faz da vitalidade desses ‘outros teatros’. E, se ela esta
presente, como detecta-la e combaté-la?” (Fabrini, 2013, p. 20).

A necessidade de nominar as diversas praticas culturais como teatro,
reforcamos, € uma forma de artistas-pesquisadores/as e académicos/as se sentirem
pertencentes a elas de alguma forma e, assim, poderem se apropriar legitimamente —
de forma oficial — de um bem considerado dominio publico, isto &, a tatica é se
familiarizar com o exdético para poder domina-lo e usa-lo conforme suas proprias
regras.

Nossa pergunta final é: essa estratégia de invencdo de uma origem teatral a

partir das praticas culturais brasileiras negras e indigenas, assim como a intencéo de



té-las como salvadoras das técnicas e poéticas cénicas, ndo tangencia o interesse
exposto por Dupont (2007) sobre a Poética aristotélica: o de um fundamento
ideoldgico e de manutencao de privilégios e poder de mentalidade colonial?

De qualquer modo, n&do caberia a tarjeta “teatro” aplicada as praticas culturais
negras e indigenas no Brasil, uma vez que elas séo transculturais, transcriativas e
transfiguradas em multiplas especificidades, com suas cosmogonias, epistemologias
e seus nomes proprios.

E aqui terminamos de maneira inconclusa — pois que a discussao e a reflexao
s6 se iniciam — em forma de parafrase, nos desculpando pelo acinte da abordagem e
por ndo podermos agradar a todos/as por estarmos “[...] tirando velhos esqueletos do

armario” (Césaire, 2020, p. 21).
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A Lei 10.639/03 e um breve percurso histérico analitico
dos dispositivos legais para educacgao

das relagdes étnico-raciais no Brasil

DOI: 10.29327/5461269.1-2

Tassio Ferreirals

Kumbanda Gira! Antes de comecar eu peco licenca as encruzas, a Nzila e sua
poténcia de comunicacdo e de movimento; rogo, ainda, aos cati¢cos, ao povo da rua,
as padilhas, as pombagiras, as elegbaras, exus, guardides. Todo 0 povo que nos
espreita a todo o tempo. Que tomem conta de nossas reflexdes e nos conduzam pelos
caminhos mais oportunos. Nao estarmos sés é uma certeza que sopra no vento outras
brechas e frestas para se pensar o ensino, seja ele em qual lugar for. Ensinar se
apresenta, neste ebo de palavras que ofereco como alimento para a luta, como via de
enraizamento, operando em varias frentes, para além dos bindmios, das relacdes:
ensino-aprendizagem; educacdo-arte; corpo-mente; demais paradigmas que nao
espelham o melhor sentido da reflexdo aqui posta.

Soprarei para dentro de uma kabasa'# toda a angustia desse processo colonial
herdado e pulsante entre nés, através da [re]escrita de partes da histéria que até
pouco tempo estava aterrada nesse chao e no perverso imaginario sobre tudo o que
nos constitui em negritude. Em seguida, quebraremos essa kabasa para libertar os
caminhos e refletir sobre novas rotas de luta, a se pensar sobre a lei 10.639/03 e suas
implicacBes e impactos apés 20 anos de promulgacéo e exercicio.

Uma pessoa de qualquer sexo e de qualquer idade que ndo conheca
nenhuma das duas modalidades [futebol inglés e a capoeira] tem
muito mais probabilidade de ser convidada para entrar numa roda de
capoeira que num jogo de futebol. Essa l6gica excludente do futebol e
inclusiva da capoeira estéo presentes no dia-a-dia e fazem parte do
processo organizativo da coletividade. Eis a importancia das
cosmovisdes na organizagdo das sociedades (Santos, 2015, p. 42).

13 Doutor em Artes Cénicas (PPGAC/UFBA); Docente da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB),
Programa de Pdés-Graduagado em Artes (PPGArtes), Porto Seguro, Bahia, Brasil.

14 Kabasa: fruto sagrado usado em diversas acepgdes dentro dos cultos afro-brasileiros, remetendo as
divindades do pantedo Kasange, considerada a familia da palha; Kabasa enquanto lugar de
armazenamento de segredos.



A educacdo sempre foi um engodo malcheiroso, passado de mao em mao,
utilizado contra nos para sentido de adestramento e ordem social, definindo muito bem
a cor dos corpos que devem ou ndo ocupar esse ou aquele espaco na sociedade. A
opressdo e o apagamento de qualquer vestigio de existéncia foram as marcas da
escravizacao de pessoas negras a brasileira. Ser pleno no Brasil, para os conhecidos
“de cor”, é a vontade resistente de nossos ancestrais que nos mantém de pé, com a
espada de Nkosi'® em maos, permitindo sobrevivéncia nesta terra que recomeca sua
histéria com manchas de sangue irreparaveis.

Partindo de minhas experiéncias enquanto docente da rede estadual de ensino
(2011-2018), atuante em Salvador - BA (e interior do estado), falar de educacao
publica, na sua maioria, é dialogar sobre 85% de meninos e meninas
negrodescendentes com desajuste familiar implicado em violéncia fisica e/ou mental,
transtornos mentais autogeridos, condicbes financeiras precarias/fome e
desestabilidade dos pais para acompanhar o processo de escolarizacédo de filhos e
filhas.

Nesta primeira volta na encruza, apresento o primeiro solfejo soprado na
kabasa, com um breve percurso histérico de engendramento da construcdo da
educacdo para pessoas negras no Brasil, considerando as alteracdes das bases
legais de ensino, a partir da luta dos movimentos contra-hegemonicos de pessoas
negras. Em outra caminhada, empenharei uma reflexdo mais aprofundada sobre
esses desdobramentos no ensino do Teatro Negro. Por ora, interessa-me a discusséo
histérica de como chegamos até a Lei 10.639/03 e como ela vem nos mobilizando a

luta apds 20 anos.

Como resultado dessa desintegragdo marginalizadora, temos o aluno
“ausente” do seu processo de aprendizagem e carente de sua prépria
identidade cultural (Machado, 2002, p. 57).

A nossa Escola brasileira é importada e fabricada através de um molde europeu
alheio completamente a nossa realidade. Escolarizar no ano de 2024 prevalece com
0 ranco europeu de preparacdo para o servi¢o industrial, para dar base a estrutura

capitalista. A formacao universitaria ainda segue no lugar social de elite recortada,

15 Nkosi — Nkisi (deus) do pantedo Bantu. Relacionado a agricultura, criagdo de tecnologia, ferramentas
para o campo que impulsionaram a economia de muitos paises. Patrono da guerra, guerreiro sabio e
valente.



preocupada com a superespecializacdo do conhecimento, para dominio das grandes
areas. Desde o século XIX até hoje, nos arrastamos com a base estrutural de um povo
deseducado em relagdo a sua ancestralidade e, consequentemente, nao presente em
nenhum processo educacional — nem se reconhecendo nesse.

Obviamente que a exclusdo dos estudantes negros do processo educacional
se arrasta desde o desgracioso processo de escravidao no Brasil. Precisamente em

17 de fevereiro de 1854, a Constituicdo Federal, em seu decreto n.° 1.331-A, outorga:

Art. 69. Nao serao admittidos a matricula, nem poderao frequentar as
escolas:

§ 1° Os meninos que padecerem molestias contagiosas.

§ 2° Os que nao tiverem sido vaccinados.

§ 3° Os escravos.

[...]

Art. 105. Os Directores que nao professarem a Religido Catholica
Apostolica Romana serao obrigados a ter nos collegios hum Sacerdote
para os alumnos dessa communho (Brasil, 1854, grifo nosso).

O escravo nao era considerado gente. Era uma espécie de objeto qualquer que
rendia trabalho, produtividade e status social. Obviamente que “objetos” néo
estudavam — nao tinham esse direito. E as pessoas hegras que nao eram
escravizadas? Teriam de provar judicialmente sua condicdo de livres, mas néo

dispunham desse tempo “livre”, precisavam sobreviver.

Art. 70. As ligdes ordinarias das escolas ndo poderdo ser admittidos
alumnos menores de 5 annos, e maiores de 15.

Art. 71. Quando huma escola do segundo grao tiver dois professores,
serdo estes obrigados alternadamente, por mez ou por anno, a ensinar
as materias da instrucgao primaria duas vezes por semana, nas horas
que lhes ficarem livres, ainda que seja em domingos e dias santos,
aos adultos que para esse fim se Ihes apresentarem. Alunos negros
adultos estudam se houver tempo em horas livres (Brasil, 1854,
grifo nosso).

Em outro momento da Constituicdo, o horario reservado para o ensino de
pessoas negras era apenas a noite, se o professor tivesse disponibilidade de carga
horéria para tal. Desde o século XIX, como visto, desenha-se 0 ensino para jovens e
adultos, hoje conhecido como EJA. Por experiéncia propria de atuacdo nessa
modalidade de ensino, é facil compreender por que ela ndo funciona, dentro de sua

estrutura conceitual:



A Educacao de Jovens e Adultos (EJA) se caracteriza como educagao
publica para pessoas com experiéncias diferenciadas de vida e de
trabalho. E uma modalidade da Educagao Basica que garante a jovens
e adultos (a partir de 15 anos) o direito a formacgao na especificidade
de seu tempo humano e assegura-lhes a permanéncia e a
continuidade dos estudos ao longo da vida (Bahia, 2018).

Seguiremos no intento de compreender como se engendrou a
desescolarizacdo da maioria da populacdo negra, bem como o sentimento de nao
pertencimento a uma escola que exclui o seu lugar de fala, invisibiliza sua persona e
nao permite didlogo com seus saberes ancestrais.

O pesquisador Luiz Alberto Oliveira Gongalves (2000), em seu texto “Negros e
Educacao no Brasil”, compondo o livro 500 anos de Educacdo no Brasil, faz uma
investigacdo interessante, descortinando parte dessa inverdade no percurso da
educacao para pessoas negras, com a criacao de cursos noturnos, em fins do século
XIX, logo apés o decreto n.° 1.331-A, ja referido. Goncgalves nos apresenta outro
decreto, n.° 7.031 de 06 de setembro de 1876, em cujo texto € feita uma reforma na
modalidade de ensino primario e secundario, proposta por Lebdncio Carvalho. O
documento agora institui a obrigatoriedade do ensino dos 7 aos 14 anos, eliminando
a proibicdo de escravos frequentarem a escola publica (p. 327). Esses cursos
poderiam ser criados por iniciativa publica ou privada.

Obviamente que essa n&o foi uma ac¢ao universal no Brasil. No Rio Grande do
Sul “[...] ndo s6 havia escolas que nao admitiam a hipotese de matricular escravos
como também se negavam a aceitar os negros livres e libertos” (Peres, 1995, p. 106
apud Gongalves, 2000, p. 327). Nao é demais lembrar que o processo civilizatorio de
colonizacgéo brasileira se deu pelo ideal cristdo, portanto a educacao brasileira surgiria
dentro dos moldes eurocentrados, na perspectiva do cristianismo. O que aconteceu
foi que os cursos que surgiram com o decreto, em sua maioria, eram capitaneados
por abolicionistas, republicanos ou combatentes criticos da Igreja Catodlica. Esses
cursos envolviam o0s negros em causas abolicionistas, fomentavam moralidades e
civilidade — inclusive, impensados para pessoas negras e descendentes. Na realidade,
Gongalves aponta que ndo ha muitos registros sobre esses cursos, e ndo se sabe se
de fato havia presenca de pessoas negras.

Seguindo o curso da historia, em 13 de maio de 1888, foi sancionada a Lei
Imperial n.° 3.353, popularmente conhecida por Lei Aurea. Em tese a lei extingue de

uma vez por todas o regime de escravidao no pais. Mas quem disse que os grilhdes



deixaram nosso povo? Estando livre, no Brasil, o que fara um homem ou uma mulher
negra? Como iniciar de fato uma vida social? E dificil se pensar. “Os negros foram
entregues a prépria sorte” (Gongalves, 2000, p. 328).

Alguns estudos convergem para o sentido de que a educacgéo da populacéo
negra ficou a cargo das Confrarias Negras. Seriam elas as empenhadoras de uma
educacao e escolarizacdo. Porém, Goncalves desmonta essa teoria, alertando-nos
que essa emancipacao educacional através dessas confrarias ndo aconteceu; talvez
outra alienacao, nutrindo de perversidade a nocao de sociedade furtada nas senzalas,
bem como a tentativa de apagamento de qualquer resquicio de ancestralidade
africana.

Valente (1994 apud Gongalves, 2000, p. 329) argumenta, como ja esperado,
que o cristianismo refor¢ou as politicas colonialistas, inclusive punindo com castigos
e ameaca 0s escravizados que fugiam, chegando até a excomungacao — nesse caso,
sentenciando a “morte social’. Aquela altura, sem identidade, sem existéncia social,
sem inclusdo, sem ser visto enquanto humano, era penoso demais nao fazer parte
daquele regime religioso, ainda que nao fosse exatamente algo que condissesse com
a historia de seus ancestrais na didspora. A perversdo comeca com 0s conhecidos
batismos coletivos e a altera¢do nos nomes originais pelas Marias, Angélicas, Joanas,
Josés, Jodos.

A igreja foi quem se interessou pela converséo do povo negro ao catolicismo,
nao foram os senhores de engenho, como se pensava. Os senhores eram indiferentes
aos cultos africanos na senzala. A igreja, sim, incomodou-se com as praticas ditas
satanicas, porque eram desconhecidas por ela, denominando-as de seitas. Desse
modo, incutiram-se valores cristdos e perseguiram-se as praticas religiosas
consideradas ocultas, influenciando a criacdo de leis que proibiam os cultos afro-
brasileiros, isso se arrastando até o século XX.

Ja desconfiado desse arrojado projeto de reestruturacdo de poder e dominio
sobre a corte portuguesa, Nascimento (2009, p. 82) vem esmiucar ainda mais essa

investidura;

Para o Estado, a conquista material era vista como instrumento de
acumulagao de riquezas e poder. Para a Igreja Catdlica, a conquista
espiritual era instrumento de recomposi¢cao e ampliagdo do “rebanho”
catélico, diminuido e ameagado na Europa pela agdo da Reforma
Protestante. Por meio de servicos religiosos, a Igreja Catdlica no Brasil
implantou para os colonos o atendimento nas primeiras igrejas e



capelas, colégios, irmandades, seminarios e dioceses, geralmente a
cargo dos Bispos e Sacerdotes do Clero regular. Exerciam o controle
sobre a vida religiosa, intelectual e moral de toda a sociedade colonial

(p. 82).

Com isso, 0 projeto é posto a mesa, evidenciado monopdlio religioso,
mercantilista, com o dominio na oferta de servicos diversos — “missas, batizados,
casamentos, enterros, festas, peregrinagdes, irmandades” (Nascimento, 2009, p. 82)
—, alargamento de riguezas materiais, com convénios estabelecidos com o Estado
(padroado) e controle social e regulacdo de moralidades com um jeitinho bem
conservador. Homogeneizando, padronizando, a Igreja Catdlica é a principal
influenciadora das questdes politicas, sociais, educacionais e morais. Ser cristao era
a certeza de pertencimento dessa estrutural social pré-escolhida como ideal para
inclusdo na sociedade.

Para pessoas negras obviamente que todo esse discurso de recalque ainda
conseguia ser mais torpe. A ideologia cristd para pessoas negras era reprocessada
com as sobras e servida fria com toda a pompa e civilidade prépria do colonizador.
“No catolicismo imposto as classes populares a figura do Cristo revelado no novo
testamento é praticamente desconhecida” (Oliveira, 1973 apud Goncalves, 2000, p.
333). Nao bastasse aceitar os dogmas cristaos, foi reservado ao povo negro o refugo
da religido catélica.

[...]Assim, a catequese dos africanos no Brasil ndo se fez acompanhar
de um processo que pressupusesse, antes de mais nada, a aquisi¢ao
da leitura. Na realidade, ndo se buscava decifrar no Novo Testamento
as mensagens do Cristo Revelado (Gongalves, 2000, p. 321).

O que se dizia era que esse seria um catolicismo popular, no qual prevalecia o
culto aos santos como base religiosa. Nao se divulgava uma ideia complexa de Cristo
e de sua missao social e religiosa. Importava aos pretos e pretas conhecer a Virgem
Maria e 0os santos. A leitura ensinada era instrumental e rasa. Ndo havia uma leitura
de mundo, mas a decodificacdo dos cédigos linguisticos, sem um olhar critico.

As confrarias eram capitaneadas por padres brancos e, além de enquadrar os
homens e as mulheres pretas na redoma crista, queriam também aparta-los da igreja
frequentada por pessoas brancas. Foi uma solugéo simples para resolver um mal-
estar social real: “[...] mandavam seus escravos a missa, entretanto ndo suportavam

conviver com 0 mau cheiro exalado por eles” (Hoornaert, 1983 apud Goncalves, 2000,



p. 332). Obviamente que a grande ideia aqui era separar a igreja das pessoas brancas
da igreja da populacao negra.

Diante dos fatos, evidencia-se a premissa de que as Confrarias Negras nao
foram responsaveis pela educacdo das pessoas negras no século XIX. A grande
guestdao era mesmo reestruturar moralidades, arrancando das almas negras os
repugnaveis costumes de sua ancestralidade. Ou melhor, essa doutrina “[...]
funcionava como uma técnica social de influéncia de comportamentos” (Gongalves,
2000, p. 339). Influéncia € uma palavra sensata do autor para ndo ser agressivo,
porque influenciar ndo era bem o intento.

Com o advento da Constituicdo Cidada (1988), a qual determinou que a pratica
do racismo seria crime inafiancavel, o Estado brasileiro, junto aos movimentos sociais,
vem produzindo politicas publicas visando corrigir a desigualdade étnico-racial, bem
como garantir os direitos de alguns segmentos da sociedade.

A propdésito, segundo a autora Lidia Nunes Cunha (2010), o processo de
escolarizacdo das pessoas negras s6 comeca a acontecer de fato entre os anos 1920
e 1930. Periodo em que teve inicio um pequeno sistema de educacédo publica sendo
erigido pelos Estados Nacionais. Vale relembrar que até entédo as praticas de ensino
ficavam a cargo dos voluntarios, religiosos, instituicbes beneficentes ou custeio
privado. E a primeira vez que o Estado assume o processo de educacéo como projeto
politico — nesse caso, h4 sempre uma “carta na manga”.

Caberia a escola a homogeneizacao e o adestramento de pessoas para serem
absorvidas pelo sistema industrial que estava para se consolidar. A escola teria o
papel de preparar 0s corpos para a disciplina e obediéncia ao sistema industrial, como

pratica de insercéo — discurso politico do governo em questao.

Para alguns intelectuais, as politicas de imigragdo tinham outra face
nas praticas de eugenia; o discurso juridico tinha outra face
simbolizada na sugestiva frase “caso de policia”, que se materializava
na desautorizagdo dos individuos perante seus corpos apropriados
pelo Estado (Cunha, 2010, p. 74).

Com isso, nao é dificil de imaginar que a escola nédo € lugar para pessoas
negras. Pesquisadores de diferentes frentes ideoldgicas por muitos anos auxiliaram
na proliferacdo de ideias racistas acerca desse processo. Impregnados das préticas
eugenistas, sutilmente registraram nos anais a teoria da incapacidade intelectual da

pessoa negra em conseguir manter e negociar sua liberdade em um pais em processo



de modernizacdo, como afirma Cunha (Cunha, 2010, p. 77). Consolida-se o
pensamento da benevoléncia ou baixo desenvolvimento intelectual como justificativa
para a auséncia de uma educacéo de qualidade e que respeite as diferencas culturais
e ancestrais de cada povo. E o racismo a base conceitual que atravanca todo e
qualquer processo de educacao para negros e negras no pais.

Em 1930, com apenas 16 anos, inicia o seu envolvimento com atos publicos,
promovido pela Frente Negra Brasileira na luta diaria pelo fim da segregacéo racial, o
artista, pensador, educador, diretor teatral, dramaturgo, ator, antrop6logo Abdias
Nascimento. Quatorze anos mais tarde ele cria o Teatro Experimental do Negro (TEN),
espaco de luta e resisténcia que alicer¢ca o audacioso processo de escolarizacdo de
pessoas negras. Processo esse que esta além da decodificagdo de signos
linguisticos, abarca o préprio entendimento de que a pessoa negra pode e deve ser
capaz de se reconhecer como membro da sociedade, como ser pensante, capaz,
afirmando a sua ancestralidade, desviando dos ideais do branqueamento, em favor
de um discurso contra-hegemdnico. O préprio Abdias Nascimento dizia que a
fundacdo desse movimento foi inspirada pelo imperativo de organizacdo social da
gente de cor, tendo em vista a elevacdo de seu nivel cultural e seus valores
individuais.

O corpo de artistas do TEN era composto de empregadas domésticas,
operarios e moradores das favelas, entre outros — todo o elenco era formado por
pessoas negras. Em outra oportunidade de pesquisa, interessa-me refletir sobre como
as bases do TEN se tornariam importantes para pensarmos em outras bases de
ensino negro neste pais, no processo de escolarizacao/libertacdo dessa populacéo, a
exemplo de outras escolas fundamentais como a dos blocos Afro em Salvador - BA,
destacando-se o IIé Aiyé e o Olodum.

Abdias Nascimento juntamente com o TEN realizaram a Convencdo Nacional
do Negro (1945) e o Primeiro Congresso do Negro Brasileiro (1950). Momentos em
que Abdias Nascimento convoca a comunidade negra para repensar sobre teorias
racistas arraigadas no cotidiano, bem como teorias antropologico-sociologicas que
ainda consolidam o mito da democracia racial no Brasil. Além disso, Nascimento
capitaneou a edigcéo de alguns periédicos dedicados a discusséo de questdes relativas
a comunidades de pessoas negras, a difusdo da cultura negra e a organizacéo
politica. S&o eles: O Quilombo (1948 a 1950) e Senzala (1946).



Abdias Nascimento abriu portas sociais e institucionais para que 0 grupo a
frente do Movimento Negro surgisse com forca, pressionando as frentes politicas do
pais. Foi Senador (1991 e 1997-1999), Secretario de Defesa e Promocao das
Populactes Afro-brasileiras (1991-1994), no Rio de Janeiro, e no final da década de
90 (1999-2000) assumiu a Secretaria Estadual de Cidadania e Direitos Humanos do
Rio de Janeiro.

Apesar de toda a luta tragada, somente nas décadas de 60 e 70 é que teriamos
maior ocupacao do povo negro no sistema publico de ensino — sem perder de vista a
desigualdade de condi¢cbes e acesso a esse ensino publico. Realidade ndo muito
distante da educacéao publica na contemporaneidade.

Dez anos ap0s a promulgacdo da Constituicdo brasileira reformulada, foram
criados Parametros Curriculares Nacionais - PCN’s (Brasil, 1998) na tentativa de
assegurar um plano de ensino nacional em que fosse privilegiados os conteudos a
serem ensinados no panorama geral, para conhecimento de toda a nacao, bem como
contetdos especificos, de acordo com a histéria e necessidade de cada Estado

brasileiro.

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando
de um lado, respeitar diversidades regionais, politicas existentes no
pais e, de outro, considerar a necessidade de construir referéncias
nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides
brasileiras. Com isso, pretende-se criar condicbes, nas escolas, que
permitam aos nossos jovens ter acesso ao conjunto de conhecimentos
socialmente elaborados e reconhecidos como necessarios ao
exercicio da cidadania (Brasil, 1998).

Os PCN’s previam uma educagdao multicultural, que contemplasse o
conhecimento nacional, bem como as manifestacdes culturais particulares do pais.
Porém, sabemos que essa tentativa nao foi feliz. Vemos parametros que
homogeneizam a educacao brasileira, tornando o programa de ensino engessado,
discriminatorio e excludente no sentido de pensar uma educacao plural.

Com a pressdo social do Movimento Negro, de instituicbes privadas e de
membros da sociedade civil, em 2003 foi promulgada a Lei 10.639, a qual estabelece
gue nas instituicbes publicas e privadas de ensino no Brasil, desde a educacao
fundamental até o ensino médio, seja obrigatério o ensino da histéria e cultura africana
e afro-brasileira, por todas as disciplinas, sobretudo em lingua portuguesa, histoéria e

artes. Com a promulgacéo dessa lei, projetos transversais e multiculturais podem ser



desenvolvidos, sobretudo nas disciplinas literatura, historia e artes. Pesquisas
académicas surgem de modo mais significativo, mas a escola brasileira nao foi
preparada para o trabalho com a cultura africana e afro-brasileira.

A propésito, temos uma escola em que prevalecem os valores europeus, com
a cultura do branqueamento e a ideologia do recalque, da dominac&o. Aqueles que
nao se enquadram, séao discriminados. Além disso, apesar de o Brasil ser um estado
laico, somos todos os dias, ainda na contemporaneidade, confrontados com o0s
valores cristdos que, com pouco folego, ainda chegam ao senso comum em
reparticdes publicas. A disputa religiosa se acirra com a crescente a ascensao social
da religido protestante, intolerante, que ganha cada vez mais espaco na politica
brasileira. E dificil para um estudante que ndo se enquadre no perfil branco,
heterossexual e cristdo permanecer na escola publica e concluir com éxito sua
formacdo basica.

A Lei 10.639 tem pouco félego na pratica real do ensino da histéria e cultura
dos africanos e afro-brasileiros. Prevalecem as escolas com profissionais
despreparados para trabalhar com sua prépria disciplina. Pensando nisso, o Governo
Federal criou, em 2006, “Orientacdes e Acdes para a Educacdo das Relagdes Etnico-
Raciais”. O vasto material contém fundamentos didaticos para o trabalho voltado a
igualdade racial, desde a educacao infantil até a universidade, com a formacéo de
professores.

Como parte desse projeto que inclui a pessoa negra como protagonista dentro
de seu pais, o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva criou a Medida Provisoéria n.® 111,
em 21 de marco de 2003, dando vida a “Secretaria Especial de Politicas de
Promogao da Igualdade Racial” (SEPPIR), e instituiu a Politica Nacional de
Promocdo da Igualdade Racial. Com isso, as pautas concernentes aos
afrodescendentes sdo postas na agenda nacional, no esforco de democratizar o
acesso a educacéo e a cultura e a insergéo social, na luta por uma sociedade justa e
igualitaria, sem as amarras corrosivas do racismo. Essa Secretaria se incumbiria de
promover acgdes afirmativas em ambito nacional, também articulando com os Estados
e Municipios, bem como com Organizagbes Ndo Governamentais (ONG’s). Esse
compromisso de mudanca geral nos paradigmas a respeito da populacdo negra no
Brasil é reforcado pela parceria com o Ministério da Educacdo (MEC), pensando na
reestruturacdo pedagogica para inclusdo da perspectiva diaspérica no contexto
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educacional. O principal objetivo desses atos é promover alteracdo positiva na



realidade vivenciada pela populacdo negra e trilhar rumo a uma sociedade
democratica, justa e igualitaria, revertendo os perversos efeitos de séculos de
preconceito, discriminag&o e racismo.

Em 2008, a referida Lei foi alterada pela Lei 11.645, incluindo, além das
guestdes africanas e afro-brasileiras, o ensino da historia e cultura indigena no Brasil.
Desse modo, 0 governo visa garantir o acesso a pluralidade cultural que caracteriza a
histéria de formacg&o do povo brasileiro. A propdsito, o antropélogo Darcy Ribeiro diz
que, diante das etnias que nos formaram, os negros e mulatos sdo os tipicos
brasileiros. Porque, no processo de desafricanizacdo dos negros escravizados,
perdeu-se sua identidade de origem para dar lugar a uma identidade de fato brasileira.

Em 2009 o MEC, com o apoio do Movimento Negro, da sociedade civil e de
organizagfes ndo governamentais, repensou estratégias de reparo dos direitos e
valores arrancados na educacdo brasileira, criando as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Etnico-Racial e para o ensino da histéria e cultura
africana e afro-brasileira. Mais uma tentativa de incluir nos curriculos das escolas
brasileiras da educacdo béasica estratégias de ensino das culturas africanas e
afrodiasporicas. As diretrizes apontam estratégias didatico-metodologicas que
orientam os educadores, 0s quais, em sua grande maioria, alegam desconhecimento
no trato de tais tematicas e falta de formacéo académica necessaria para atuar nesse
ambito.

Esse percurso brevemente tracado vem reforcar a necessidade de que a
educacdao brasileira de fato ingresse no processo de democratiza¢ao, privilegiando um
processo formativo plural, caracterizado pela diversidade, mas que considere o
individuo a partir de onde ele esta — sua historia, sua ancestralidade, sua familia, seu
bairro, sua cidade — para que, assim, percebendo-se inserido nas aprendizagens
oficiais fomentadas pelas escolas, o/a estudante se reconheca como parte do
conhecimento erigido.

Embora os dispositivos legais regulamentem o ensino da histéria e cultura
africana e afro-brasileira nas escolas, essas matérias ainda se tornam eletivas no
cenario nacional. Em sua maioria, os docentes da educacdo basica insistem em
carregar a cruz e a coroa de espinhos da ignorancia geral das teméticas, vitimizando-
se ao justificar sua incapacidade de pensar a Africa e a diaspora nas disciplinas que
ministram, citando a questdo como problema no seu percurso formativo docente,

devido a auséncia desses conteldos.



As escolas que desenvolvem projetos transdisciplinares ainda tratam da cultura
negrodescendente como alegoria, ndo colaborando para a desconstrucdo dos
estereodtipos ja consagrados. Ou ainda as culturas negras sao tratadas como temas
de educacdo, através dos famosos projetos calendarizados. Nesse caso, a agao
académica de fundamentacédo didatico-pedagdgica com componentes curriculares
especificos, imersdes e trocas com espacos nao formais de educacdo, como 0s
terreiros de candomblé, pode ser a esperanca de repensar o trabalho com a cultura
africana de modo comprometido e fundamentado — antes, é claro, da reformulagéo da
escola: entendimento de real papel/ contextualizacdo com a comunidade/ novas
perspectivas de ensinar e aprender.

Em 2018 tivemos a promulgacéo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
dispositivo legal de ensino mais atualizado que menciona a importancia de garantir
gue as diferencas culturais sejam consideradas na formacéo, além de se pensar em
“temas que afetam a vida humana”, mas retira do projeto nacional um investimento no

vértice referente as Leis 10.639/03 e 11.645/08 na base do ensino:

Por fim, cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas,
em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar
aos curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em escala local,
regional e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora. Entre esses temas, destacam-se: [...] educacédo das
relacbes étnico-raciais e ensino de histéria e cultura afro-brasileira,
africana e indigena [Leis ns. 10.639/2003 e 11.645/2008, parecer
CNE/CP n° 3/2004 e Resolugdo CNE/CP n° 1/200422] (Brasil, 2018,
p. 20).

Temos apenas a citacdo das leis, que ndo aparecem nem mesmo como temas
transversais. Sao apenas citadas no documento. Um verdadeiro desservico a toda a
luta do movimento negro empenhada até aqui historicamente, como apresentado de
maneira breve nesta pesquisa.

Depois de 20 anos da Lei 10.639/03, as pesquisas que envolvem educacéo e
relacbes étnico-raciais vém discutindo sobre as puni¢cdes cabiveis ante o
descumprimento dessa lei, afirmando-se que caberia aqui as mesmas medidas
institucionais previstas em outras situacdes que configuram nossa Constituicao. Qual
sera a medida para escolas que ndo abarcam no curriculo as determinagfes da Lei
10.639? Qual 6rgéo publico fard uma verificacdo em todo o territorio nacional? Qual

lugar acolhera denuncias? Como denunciar uma instituicdo de ensino que durante o



ano letivo ndo cumpriu a lei? Qual o tempo para cumprimento? Em quais niveis deve
haver essa articulacgdo com as questbes da cultura negra: ensino, pesquisa e
extenséo?

Acho louvavel que tenhamos uma implementacdo de componente curricular
essencial em todos os niveis de ensino e em todo o territdrio nacional, mas ja
percebemos que a curricularizacdo das questdes étnico-raciais ndo garante que a
revolucao de fato aconteca. E preciso que a escola brasileira saia do armério opressor
e violento que nos constituiu e reveja toda a base escolar com comprometimento
pluriversal e pluriepistémico para fazer sentido pensar educacdo em um pais negro-

indigena e pluricultural.
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Teatro Negro nos livros didaticos da Educacgao Basica:
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Introducgao

A presente reflexdo se debruca sobre o Plano de Trabalho Teatro Negro na
Educacdo Bésica, que tem como objetivo analisar a presenca do conteudo Teatro
Negro brasileiro na disciplina Arte constante da matriz curricular da Educacao Basica.
Como forma de averiguar a questao, a investigacao se pautou pela analise de livros
didaticos de escolas publicas do estado do Amapa adotados como materiais
pedagdgicos concernentes ao estudo da referida linguagem artistica na Educacéo
Béasica, com énfase no Ensino Fundamental 2 e no Ensino Médio, segmentos em que
as Artes se apresentam como disciplina, e ndo apenas como conteudo.

O livro didéatico na Educacéo Basica € um dos mais importantes materiais que
subsidiam, promovem e reforcam o conhecimento de contetdos das disciplinas
presentes na matriz curricular formativa de todos os segmentos educacionais.
Dependendo da realidade escolar, ele pode ser um material que dialoga com outros
suportes pedagogicos, como laboratérios, mas em outros casos € o Unico elemento
formativo que medeia a aprendizagem entre discentes e docentes. Entendemos
também que o livro didatico € um caminho para a formacéo literaria, sendo muitas
vezes o Unico tipo de livro que adentra a residéncia da familia.

Socialmente, quando uma disciplina tem seu livro didatico especifico,

demonstra se “configurar” como uma area de conhecimento, ganhando um status de

16 Licencianda em Teatro na Universidade Federal do Amapa - UNIFAP, Bolsista PIBIC/AF. Integrante
NECID (CNPq). Email: sofwa.ca@gmail.com
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reconhecimento (mesmo Arte ja possuindo tal especificidade). Fato esse
potencializado no estabelecimento sistematico na atualidade desse suporte didatico
para a disciplina Artes e que gerou na comunidade discente uma ampliagédo do olhar
sobre essa area de conhecimento, uma vez que passa a receber o mesmo tratamento
ja existente em outras disciplinas formativas também obrigatorias.

Este plano de trabalho visa detectar presencas e/ou invisibilidades sobre o
tema Teatro Negro brasileiro, estere6tipos em sua abordagem e cumprimento eficaz
da Lei 10.639/03'° na Educacdo Basica. Esta pesquisa foi realizada de janeiro a
agosto de 2024, tendo como etapas metodologicas:

- Estudo tedrico

- Estudo de campo

- Estabelecimento de parcerias com as escolas-campo
- Recolhimento de material para analise

- Investigacéo de dados coletados

- Analise dos dados coletados

- Producéo intelectual

O plano de trabalho é uma das acfes investigativas do Projeto de Pesquisa
Investigacao Teatral em Espacos Culturais, Inclusivos e Deliberativos na linha
Identidades e Diversidades, executado pelo Grupo de Pesquisa NECID - Nucleo de
Estudos em Espagos Culturais, Inclusivos e Deliberativos (CNPq), que tem como
premissa investigar os multiplos processos que o Teatro pode proporcionar em
contato com os diferentes sujeitos e territérios em que esses mesmos sujeitos se
encontram a partir do entendimento das potencialidades do fazer teatral e sua
transposicdo para a vida diaria, para além do espaco da Arte.

O processo inicial contou com leituras sobre o conceito de Teatro Negro (Paula,
2023), da Lei 10.639/03, das Orientacdes e A¢Oes para a Educacdo das Relacdes
Etnico-Raciais (2006) e normativas referentes ao Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico - PNLD (Brasil, c.2024a). Tais leituras foram determinantes para as
direcdes desta pesquisa e a consequente analise e reflexdo sobre 0 espac¢o do Teatro

Negro nos livros didaticos da Educacgéo Bésica.

19 Altera a Lei n.® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.



Coleta de dados

Na primeira etapa foram analisados nove livros, listados a seguir:
. “Por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 6° Ano
. “Por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 7° Ano
. “Por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 8° Ano
. “Por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 9° Ano
. “Arte por toda parte” (2018), Volume Unico do Ensino Médio
. “Arte de perto” (2018, 2019 e 2020), Volume Unico do Ensino Médio
. “Arte em interagdo” (2018, 2019 e 2020), Volume Unico do Ensino Médio
. “Apoema — Colecéo Arte” (2020, 2021, 2022 e 2023) do 6° ano
. “Apoema — Colecéo Arte” (2020, 2021, 2022 e 2023) do 7° ano

© 00 N OO O b W N P

Na segunda etapa foram analisados seis livros, listados a seguir:
. “Ararib& conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) do 6° ano: livro digital-interativo
. “Ararib& conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 7° ano: livro digital-interativo
. “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 8° ano: livro digital-interativo
. “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 9° ano: livro digital-interativo
. “Apoema — Colecdo Arte” (2020, 2021, 2022, 2023) 9° ano?
. “Professor em cena: Teatro” — FTD — PNLD?*
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A listagem dos livros deu-se de forma cronolégica. Conforme as analises foram
sendo desenvolvidas, a metodologia aplicada foi a pesquisa mista, com abordagem
quantitativa, mediante o registro de dados para o desenvolvimento da presente
pesquisa, e qualitativa, considerando os desdobramentos que foram surgindo no
decorrer da coleta de dados a partir da investigacdo dos indices, quantidades de
paginas destinadas ao Teatro e ao Teatro Negro, sendo consideradas outras
camadas do tratamento, como a difusdo das pautas afro-brasileiras dentro de

outras perspectivas que acreditamos serem importantes para o didlogo proposto com

20 A consulta desse material foi feita apenas por meio de imagens fornecidas por uma professora de
Arte da Rede Estadual de Ensino do Amapa, egressa do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIFAP,
as quais tinham baixa resolugdo, portanto, ndo foi possivel realizar uma analise mais detalhada.

21 Conseguimos acesso a um numero limitado de paginas desse livro, portanto, a andlise se ateve ao
indice e as paginas referentes a um tépico da Unidade 2.



a tematica principal da averiguacdo, embora saibamos que tais camadas sao

desdobramentos dessa investigacao para sua ampliacéo e futuras pesquisas.

Teatro Negro e a educagao das relagoes étnico-raciais

Partindo do pressuposto de que o Teatro Negro precisa estar presente nos
livros didaticos de Arte quando abordam a linguagem do Teatro e suas diferentes
correntes, movimentos e estilos, principalmente ao abordar a histéria do Teatro
brasileiro, precisamos contextualizar o que é Teatro Negro e como seu estudo
contribui na reflexdo de questbes epistémicas antirracistas, com énfase na educacéo
das relacbes étnico-raciais.

Apos leituras, reflexdes e discussdes, chegamos a concluséo de que o Teatro
Negro é um Teatro feito por pessoas negras, que apresenta narrativas negras e busca
ter/formar uma plateia negra. Mas € importante salientar, como exp6e Emerson de
Paula (2023, p. 30), que:

A corrente Teatro Negro ainda é algo em construgédo no pais, porém,
ha uma producdo dramaturgica contemporanea consideravel que
reflete a relagdo com um passado ancestral dialogando com a atual
situac&o do negro brasileiro.

Existe uma corrente e, a partir dela, vao surgindo varios trabalhos, que aos
poucos vao consolidando um conceito. Mas, para fins desta pesquisa, focaremos
nessa primeira defini¢ao.

Quanto a educacao das relagdes étnico-raciais, segundo a Lei 10.639/2003, “os
conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira serdo ministrados no ambito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacédo Artistica e de
Literatura e Histérias Brasileiras” (Brasil, 2023, grifo nosso). Portanto, o Teatro Negro
seria, em teoria, indispensavel para cumprir de forma satisfatoria as requisi¢cbes dessa
lei.

A promulgacdo da referida Lei impacta os processos formativos a serem
desenvolvidos dentro dos cursos de Licenciatura, incluindo a area de Artes e suas
diferentes linguagens, tendo como objetivo que a/o egressa/o saia da Universidade

sabendo como desenvolver a temética racial em sala de aula e ndo corra o risco de,



por descuido, descumprir a legislacédo. O que implica, no caso da formacdo em Teatro,
também a presenca do Teatro Negro dentro dos curriculos universitarios.

Outro elemento embasador desta pesquisa é o PNLD, programa ligado ao
Ministério da Educacao:

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é
destinado a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e
literarias, entre outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma
sistematica, regular e gratuita, as escolas publicas de educacéao basica
das redes federal, estaduais, municipais e distrital e também as
instituicdes de educacado infantii comunitarias, confessionais ou
filantropicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico.
O Decreto n°® 9.099, de 18 de julho de 2017, unificou as agdes de
aquisicao e distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente
contempladas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e
pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Com nova
nomenclatura, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico —
PNLD também teve seu escopo ampliado com a possibilidade de
inclusdo de outros materiais de apoio a pratica educativa para além
das obras didaticas e literarias: obras pedagdgicas, softwares e jogos
educacionais, materiais de reforco e corregcao de fluxo, materiais de
formagéo e materiais destinados a gestao escolar, entre outros.

[...]

Com relagcado a compra e a distribuicao dos materiais e livros didaticos
selecionados pelo Ministério da Educacao, no ambito da Secretaria de
Educacdo Basica (SEB), é importante ressaltar que sao de
responsabilidade do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagdo (FNDE), cabendo a este 6rgao também a logistica do
provimento e do remanejamento dos materiais didaticos para todas as
escolas publicas do pais cadastradas no censo escolar (Brasil,
c2024a).

Nesse sentido, registra-se que o edital de convocagdo para o processo de
inscricdo e avaliacdo de obras didaticas para o PNLD, no item dedicado ao respeito a
legislacao, as diretrizes e as normas oficiais relativas ao segmento educacional a que
o edital se destina, exclui as obras didaticas que ndo obedecam aos preceitos legais
instituidos nos documentos legais, como o Parecer CNE/CP n°® 3 de 10 de marco de
2004 e a Resolugdo CNE/CP n.° 01 de 17 de junho de 2004, relativos as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. E ainda, conforme o edital, as obras
devem atentar aos principios éticos e democraticos necessarios a construcao da
cidadania, ao respeito a diversidade e ao convivio social republicano, excluindo do
certame obras que abordem as tematicas das relacdes étnico-raciais, do preconceito,

da discriminacéo racial e de violéncia correlata de forma ndo solidaria e injusta e



desconsiderem a diversidade cultural, social, histérica e econémica do pais nos textos,
enfoques e exemplos utilizados. Esses sao apenas alguns aspectos de um rol que da
atencao ainda a tematicas como género, violéncia, cultura indigena, direitos humanos
e meio ambiente de forma especifica e correlata (Brasil, 2019).

Esses processos tedricos imersivos, durante nossa pesquisa, foram o
embasamento para a busca do que estdvamos procurando nos livros didaticos quando
Nos propomos a averiguar a presenca do Teatro Negro nessas obras para além de
uma andlise, que também € necessaria, de sua abordagem pedagdgica e tratamento

tematico, quando esse conteldo se faz presente nas obras.

Teatro e Teatro Negro nos livros didaticos

Concluida a parte de contextualizacdo tedrica da nossa pesquisa, come¢amos
a analise dos livros didaticos, que se deu da seguinte forma: iniciamos o trabalho
observando os indices; depois, de livro em livro, adentramos as paginas destinadas
ao conteudo Teatro; e, em seguida, detectamos a presenca e/ou abordagem do Teatro

Negro. Por fim, chegamos aos numeros relacionados a seguir.

- “Arte por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 6° Ano
Esse livro apresenta brevemente a linguagem Teatro em suas paginas em
apenas um pequeno topico de oito paginas, e nenhuma delas esta voltada para a

corrente artistica Teatro Negro.

- “Arte por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 7° Ano

Esse livro contempla a linguagem Teatro numa perspectiva histéria, mas
focalizada no Teatro Grego. Nao apresenta nenhum recorte do Teatro Negro,
tampouco tem em suas paginas imagens que apresentem espetaculos com artistas

negros e negras em cena.

- “Arte por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 8° Ano
O livro dessa coletanea traz um dado ainda mais preocupante na perspectiva
do espaco das linguagens artisticas dentro dos livros didaticos, pois hem se refere a

linguagem Teatro — nem no indice, nem em suas paginas.



- “Arte por toda parte” (2017, 2018 e 2019) do 9° Ano
Nesse volume, encontramos novamente pouca abordagem sobre a linguagem

Teatro, em apenas trés paginas, e nada sobre o Teatro Negro.

- “Arte por toda parte” (2018) - Volume Unico do Ensino Médio

Esse livro, volume Unico para as trés séries do Ensino Médio, contempla a
linguagem Teatro em dois momentos: o primeiro bem breve, sobre Augusto Boal, da
pagina 52 a 57; o segundo um pouco mais bem desenvolvido, sobre as estruturas
teatrais e o Teatro europeu, da pagina 234 a 242. Nenhuma das paginas contém

informacé&o sobre o Teatro Negro.

- “Arte de perto” (2018, 2019 e 2020) - Volume Unico do Ensino Médio

A respeito desse livro, também volume Unico, alguns apontamentos devem ser
feitos: existe um determinado nimero de paginas destinadas a linguagem Teatro, mas
0 que chama atencéo é a apresentacdo de uma fotografia do espetaculo Por Elise, de
Grace Pass0, encenado pelo Grupo Espanca (BH/MG), na pagina 40. Ainda que ndo
seja um espetaculo de Teatro Negro, temos pessoas negras em cena. Além disso, ha
pagina 239, ha um pequeno adendo sobre o preconceito racial na teledramaturgia.

N&o existem dados sobre o Teatro Negro e seus criadores/as ou fazedores/as.

- “Arte em interagdo” (2018, 2019 e 2020) - Volume Unico do Ensino Médio

Esse foi o ultimo livro do Ensino Médio a ser analisado. Encontramos poucas
paginas sobre a linguagem Teatro. No indice, apenas as paginas 23 a 30 estdo
destinadas a essa linguagem. Porém, dentro desse pequeno nimero de paginas, um
trecho se refere a um trabalho de stop motion que conta a histéria dos orixas e, ainda
gue seja questionavel o lugar em que foi colocada a animacé&o, por ndo se tratar de
Teatro, e sim da linguagem Audiovisual, temos certa representatividade das matrizes
africanas. Folheando mais um pouco esse livro, encontramos ainda imagens da Cia.
Sansacroma de Danca/Teatro (SP) pautando as tematicas raciais em seus
espetaculos, em capitulo dedicado a tematica “Identidades na Arte”, no subtopico que
aborda as africanidades em cena, mas sem mencionar o movimento teatral e, em
especifico, 0 movimento do Teatro Negro brasileiro.

O capitulo 3, intitulado “Linguagens do Corpo”, traz o topico “Artes do Corpo” e

o subtdpico “Corpo cénico”. O Capitulo 4, intitulado “Ser humano, Ser politico”, traz o



tépico “Atitude politica” e o subtopico “Palco social”. Em ambos os capitulos ha
mencdes sobre a linguagem teatral, abordando tais questdes e mostrando fotos de
espetaculos que ndo sao classificados como Teatro Negro, mesmo essa corrente se
adequando as discussdes propostas. Nas fotos, por conta da sua qualidade, nao
conseguimos identificar nitidamente a presenca de artistas negras e negros. Em fotos
que ilustram a Commedia dell’Arte ha personagens com mascaras, e essas Sao
negras, deslocando a légica da méscara neutra branca, amplamente reverenciada,
mas sem aprofundar a discussdo sobre essa escola estética. Embora existam alguns
apontamentos sobre questdes étnico-raciais nesse livro, ainda ndo ha abordagem

especifica sobre o Teatro Negro.

- “Apoema - Colecao Arte” (2020, 2021, 2022 e 2023) do 6° ano

Nessa coletanea de livros, da qual analisamos dois livros apenas, encontramos
no primeiro uma unidade inteira sobre a linguagem Teatro, que vai da pagina 48 a 83.
Dentro dessas paginas, duas situacfes se destacam: na pagina 55, faz-se referéncia
a Griot Sotigui Kouiaté, um contador de histérias africano; na pagina 72, vemos as
imagens do espetaculo Sobejo, com a atriz negra Eddy Verissimo. Em nenhuma das

situacdes a abordagem faz relacdo com o fazer do Teatro Negro brasileiro ou mundial.

- “Apoema - Colecao Arte” (2020, 2021, 2022 e 2023) do 7° ano
Nesse livro, o Ultimo a ser analisado na primeira etapa da pesquisa,
encontramos um capitulo inteiro sobre a linguagem Teatro, porém ndo ha nenhuma

referéncia ao Teatro Negro.

- “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 6° ano: livro digital-interativo

Primeiro livro a ser analisado na segunda etapa da pesquisa. Ainda no indice,
pode-se observar que contém uma unidade inteira dedicada a linguagem Teatro: a
Unidade 2 — “Uma linguagem, muitos elementos”, contendo 31 paginas. Ao analisar
0s topicos dessa unidade, nota-se que, dentro do tema “As origens do teatro”, no
subtopico dedicado as Mascaras, ha quatro paginas focadas em mascaras africanas.
Nas demais unidades, ha alguns tépicos voltados a cultura afro-brasileira, mas nao ao
Teatro Negro.

Ao realizar a leitura da Unidade 2, encontram-se algumas imagens com

pessoas negras em cena. E, ao apresentar o conceito de autores/as teatrais



(dramaturgos/as), na pagina 62, sédo citadas duas dramaturgas negras, sendo elas
Cintia Alves e Grace Pass6. No topico sobre mascaras africanas, vemos algumas
manifestagdes teatrais africanas e somos apresentados ao trabalho de dois artistas
visuais da Republica do Benim, que tém como referéncia as mascaras em questao.

No entanto, ndo ha nenhuma citacdo direta ao Teatro Negro nesse livro.

- “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 7° ano: livro digital-interativo
Nesse livro ha novamente uma unidade que foca primariamente o Teatro, a
Unidade 3 — “O corpo como expressao”, contendo 32 paginas. Porém, ndo ha

presenca de Teatro Negro e/ou pessoas negras em cena.

- “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 8° ano: livro digital-interativo

E possivel observar no indice do livro alguns topicos em que a abordagem da
cultura negra seria oportuna, como por exemplo ao tratar da arte urbana, que
historicamente tem uma forte presenca negra em seu fazer/estar. No entanto, tem
mais relevancia, para fins desta pesquisa, a Unidade 2 — “Teatro e Sociedade”, com
36 paginas dedicadas exclusivamente ao Teatro, na qual os temas séo voltados para
o Teatro como retrato ou critica a sociedade. No Tema 3 — “O teatro como ato politico”,
ha uma oportunidade de fazer mencdo ao Teatro Negro, ou no minimo a pessoas
negras em cena ou por tras dela, em especial no subtépico sobre o grupo de teatro
politico Teatro de Arena. Nesse, ganha destaque a pega “Arena conta Zumbi”, uma
producdo que narra a histéria do lider negro quilombola Zumbi dos Palmares, como
forma de ressaltar a importancia de resistir, de maneira a contextualizar com a época
atual, fazendo um paralelo com o0 modo como as classes dominantes tratam 0s seus
empregados, a partir da discussédo de um fato histérico do Brasil, numa perspectiva
atemporal, mostrando que a luta contra a exploracdo e a opressdo € sempre
necessaria e parte da luta pela liberdade. Porém (a0 menos nas imagens fornecidas
no livro), ndo ha presenca de nenhum ator negro. No restante do livro, também né&o

h&a mencéo ao Teatro Negro ou atores/atrizes negros/as em cena.

- “Arariba conecta Arte” (2024, 2025, 2026 e 2027) 9° ano: livro digital-interativo
No indice desse volume, pode-se observar que ha uma unidade sobre Teatro
e, assim como em outros livros da colec¢éo, alguns temas relacionados a cultura negra,

dessa vez, presentes na unidade focada na linguagem Danca, no tema sobre a cultura



Hip-Hop. A Unidade 3 - “Teatro além das fronteiras”, dedicada a linguagem Teatro,
nao tem temas voltados ao Teatro Negro, mas, por outro lado, apresenta pessoas
negras em cena em dois momentos: ao inserir uma imagem do espetaculo “Todas as
ruas tém nome de homem”, da Confraria de Teatro (ES), e no subtdpico dedicado a
companhia Quatroloscinco - Teatro do Comum (BH/MG), ambos contendo atrizes
negras em cena. Ja em relacdo ao Teatro Negro em si, de forma direta e

contextualizada, ndo ha mencéo alguma.

- “Apoema — Colecao Arte” (2020, 2021, 2022, 2023) do 9° ano

A analise desse livro foi mais superficial, uma vez que o Unico contato com essa
obra se deu por meio de imagens de baixa resolucdo enviadas por uma discente do
Curso de Teatro. Porém, nas imagens das paginas enviadas, pode-se observar, na
abertura da Unidade 2 - “Teatro”, uma fotografia do espetaculo amapaense “A Mulher
do Fim do Mundo”, encenado pela companhia Casa Circo, no qual a unica atriz em
cena (trata-se de um monologo) € uma mulher negra. O espetaculo foi idealizado para
se pensar a questao racial e, durante sua trajetéria de circulagdo, foi se construindo
de forma cada vez mais patente e embasada como uma producéo de Teatro Negro
produzida em Macapa (AP). Mesmo sendo importante reconhecer a presenca dessa
imagem no livro didatico e, por conseguinte, a abordagem do Teatro da Regido Norte
em obras que possuem alcance nacional, ndo se encontra mengéo ao Teatro Negro

no trecho analisado.

- “Professor em Cena: Teatro” — Ensino Médio — 2021

Por fim, foi feita a analise desse livro, voltado especificamente para a linguagem
Teatro e suas tecnologias, que apresenta diversas propostas didaticas, desde
contetdos a atividades especificas a serem trabalhadas em sala de aula. E um livro
gue ja dialoga com a proposta do Novo Ensino Médio (cf. Brasil, c.2024b) e a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) para o Ensino Meédio (cf. Brasil, 2017),
classificado como um livro de formacédo continuada, uma vez que o volume faz parte
de uma série em que ha obras complementares/subsequentes que abordam as
demais linguagens (Danca, Musica e Artes Visuais), hdo se caracterizando como um
volume Unico, como obras anteriores aqui analisadas. Daremos destaque a essa obra

por sua producéao e utilizacao pedagodgica.



No indice encontram-se dois topicos voltados para o Teatro Negro: “A herancga
da encenacao africana” e “Teatro Experimental do Negro (TEN) e os dias atuais”.
Antes do conteudo voltado diretamente para o Teatro Negro, ha uma breve mencéo a
dramaturga Grace Pass6, na pagina 90, em meio a diversos autores/as teatrais
brasileiros/as, bem como uma referéncia a peca “Orfeu da Concei¢ao”, de Vinicius de
Moraes, na qual o elenco foi composto basicamente por atrizes/atores negras/os,
inclusive do Teatro Experimental do Negro, e que aborda um Orfeu negro no Rio de
Janeiro, numa analogia ao mito grego.

Adentrando as paginas referentes ao TEN, na pagina 91, é destacado o
pioneirismo do grupo, especialmente do seu criador/idealizador Abdias Nascimento
em relacdo a “inclusdo de artistas afrodescendentes no teatro brasileiro” (Oliveira,
Ferrari, 2021). O restante do topico discorre sobre as diversas conquistas do Teatro
Experimental do Negro e suas/seus participantes/integrantes — particularmente a atriz
Ruth de Souza —, bem como sua contribuicdo para a sociedade e cultura brasileiras.
Embora o foco seja o TEN, outros grupos e autores/as com trabalhos voltados ao
Teatro Negro também sédo citados, por exemplo: o Coletivo Negro (SP), com sua
producao “Gota-d’agua preta”, releitura da dramaturgia “Gota D’agua”, de Chico
Buarque e Paulo Pontes (releitura a brasileira da obra grega “Medeia de Euripedes”,
encenada no Brasil pela primeira vez pela atriz Bibi Ferreira e que sacralizou sua
carreira); Evani Tavares Lima, docente da Escola de Teatro da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), com seu artigo “Teatro negro, existéncia por resisténcia:
problematicas de um teatro brasileiro” e seu curso “Teatro negro, uma experiéncia
pos-colonial”; a atriz e diretora teatral Gabriela Jonas, com sua peca “Navio Negreiro”,
inspirada no poema de Castro Alves que leva 0 mesmo nome.

Apdbs essa apresentacdo quantitativa dos dados coletados, organizamos o0s

dados a partir das seguintes representacoes:



Epistemologias Afrorreferenciadas e suas Cenas

Quadro 1 - Analise quantitativa geral dos livros didaticos quanto ao foco da pesquisa

Trata de Trata de
Livro analisado Teatro
Teatro?
Negro?

Por toda parte (2017, 2018 e 2019) - 6° Ano Sim N&o
Por toda parte (2017, 2018 e 2019) - 7° Ano Sim N&o
Por toda parte (2017, 2018 e 2019) - 8° Ano N&o N&o
Por toda parte (2017, 2018 e 2019) - 9° Ano Sim N&o
Arte por toda parte (2018) - Volume Unico do Ensino Médio Sim N&o
Arte de perto (2018, 2019 e 2020) - Volume Unico do Ensino Médio Sim Nao*
Arte em interac&o (2018, 2019 e 2020) - Volume Unico do Ensino . ~

. Sim N&o*
Médio
Apoema - Colecao Arte (2020, 2021, 2022 e 2023) - 6° ano Sim Nao*
Apoema - Colecao Arte (2020, 2021, 2022 e 2023) - 7° ano Sim Nao
Arariba conecta Arte (2024, 2025, 2026 e 2027) 6° ano: livro digital- . ~
. : Sim N&o*
interativo
Arariba conecta Arte (2024, 2025, 2026 e 2027) 7° ano: livro digital- . ~
. : Sim N&o
interativo
Arariba conecta Arte (2024, 2025, 2026 e 2027) 8° ano: livro digital- . ~
. : Sim N&o
interativo
Arariba conecta Arte (2024, 2025, 2026 e 2027) 9° ano: livro digital- . ~
. . Sim N&o*
interativo
Apoema — Colecéo Arte (2020, 2021, 2022, 2023) do 9° ano Sim N&o*
Professor em Cena: Teatro — Ensino Médio — 2021 Sim Sim

* Mas ha pessoas negras em cena.

Grafico 1 - Analise quantitativa por segmento educacional dos livros didaticos

Turmas Abordagem

W 6° Ano B 7° Ano W 8° Ano
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*Professor em Cena: Teatro
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Para além dos livros didaticos e dos contetiidos abordados

Uma questao significativa levantada em discussdes ao longo da pesquisa é a
importancia e obrigatoriedade de preparar docentes para lidar tanto com a falta quanto
com a presenca do Teatro Negro nos livros didaticos. Ou seja, se ele estiver presente,
€ preciso que docentes estejam aptos a explicar o conteddo com minima propriedade
e responder as davidas que possam surgir, assim como levantar discussdes sobre o
assunto e lidar com as possiveis implicacdes desse conteddo em suas aulas e no
préprio ambiente escolar. Por outro lado, € essencial, no caso de sua auséncia — que,
como pbéde ser observado, € uma realidade na maioria das situacdes aqui
apresentadas/analisadas —, que o/a docente esteja equipado/a para suprir essa falta
de maneira satisfatoria e mostrar a discentes a diversidade que ha no Teatro, ndo
estando restrito apenas ao olhar brancocéntrico no que tange a narrativas e pessoas.

E obrigatoria a presenca da linguagem do Teatro nos livros didaticos de Arte
para ampliagdo do olhar para além da supremacia do estudo apenas das Artes
Visuais. Nesse contexto, € preciso — e obrigatério, por Lei — um processo formativo
em Artes que seja afrorreferenciado. Questionar a presenca do Teatro Negro, e aqui
enfocando apenas o brasileiro, nos livros didaticos € refletir sobre o apagamento
desse importante movimento na histéria do nosso fazer teatral, um contetdo que vai
da presenca de artistas negras e negros em cena, mas abrange também uma estética,
uma dramaturgia e, principalmente, um movimento politico de alfabetizac&o cultural.

Porém, para que docentes sejam capazes de levar todas essas discussdes
para as salas de aula da Educacdo Basica, base formativa fundamental, é
imprescindivel que sejam cumpridas as Orientacbes Etnico-Raciais para
Licenciaturas, propostas pelo Ministério da Educacdo no ano de 2006, que visam

preparar futuros/as docentes para tal missao, ja que:

[...] é preciso ofertar nas escolas uma formacgéao continuada a partir das
necessidades locais, com designio de desconstruir a educagao
eurocéntrica reproduzida no chdo da escola, sobretudo, quando
tratamos das discussdes com a finalidade de implementagédo da Lei
n°. 10.639/2003 nas praticas educacionais (Paula, Carvalho, Pereira,
2023, p. 31).

Para questionar o cumprimento de tais orientagdes, podemos utilizar como

exemplo o primeiro Projeto Pedagdégico do Curso (PPC) de Licenciatura em Teatro da



Universidade Federal do Amapa, instituicio de origem desta equipe de
pesquisadoras/es, redigido no ano de 2012 e utilizado para as turmas de 2014 a 2023.
Nele ndo h4, como referéncia em ementarios e bibliografias, mencéo ao Teatro Negro
e/lou tematicas afrorreferenciadas, embora possamos registrar que desde 2017 a
tematica e o conteudo sdo abordados por docentes especificos em disciplinas,
projetos de pesquisa e extensao, além de eventos como o “Arte Afro — Seminario de
Epistemologias Afrorreferenciadas nas Artes da Cena”, que em 2024 chegou a sua
terceira edicdo. Contudo, no PPC atual, utilizado a partir da turma 2024.1 em diante,
foram adicionadas néo so6 referéncias afrorreferenciadas como também a disciplina
“Educacdo Etnico-Racial em Teatro”, voltada por inteiro ao enriquecimento dos/as
futuros/as professores/as da Educacao Basica em questdes raciais, com énfase no
estudo do Teatro Negro brasileiro.

Embora essas discussfes ndo sejam novas no curso, devido ao esforco de
docentes em inserir pautas étnico-raciais em suas aulas, como ja mencionado, a partir
do momento em que esses temas sdo formalizados no curriculo, ndo mais depende
do/a professor/a que ministra certa disciplina abordar ou n&o tais questdes, realidade
verificada na Educacdo Basica ao longo desta pesquisa, referendando o universo
existente ao redor do livro didatico, pois agora refletimos sobre a formacéo para quem

produz esse material e/ou o utiliza.

Consideragdes finais

A analise dos livros didaticos de Arte aqui mencionados salienta a necessidade
da insercdo plena do Teatro Negro na Educacao Basica, em cumprimento a Lei n.°
10.639/03, que torna obrigatorio o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira e sua
contextualizacdo em cada area, de modo a suprir a caréncia de representatividade
negra nas escolas, com énfase no universo das Artes e, principalmente, na linguagem
do Teatro, tendo em vista ainda que o Teatro € pouco abordado na maioria dos livros
analisados, e naqueles em gue ele esta presente a auséncia de discussdes sobre 0
Teatro Negro é quase total — apesar da presenca, ainda que escassa, de pessoas

negras em cena.



Os questionamentos aqui apresentados vdo ao encontro de um movimento
educacional antirracista que possui uma trajetdria, como explicita Rosana Batista
Monteiro (2006, p. 127):

O caminho percorrido até o momento, em direcdo a educagio
antirracista e para a diversidade, resulta do debate ocorrido nas
ultimas décadas em torno da inclusao, do direito de todos a educacao
e do respeito ao pluralismo cultural em que vivemos no Brasil e no
mundo.

Os préprios livros didaticos servem de referéncia para subsidiar essa afirmacao.
Em capitulos como “Arte africana brasileira e africanidades”, encontrado no livro “Arte
e interagao”, ou “As sementes da Cultura Afro”, no Livro do 6° ano “Por toda parte”,
percebemos um grande avango no debate sobre a cultura afro-brasileira e pautas
raciais dentro dos livros didaticos de Artes. Entretanto, esses caminhos precisam
também ir em direcdo ao Teatro Negro, uma vez que pessoas negras estdo em todas
as manifestacdes artisticas, como no Carnaval, no Hip-Hop e no Teatro.

Vale registrar também que analisamos livros didaticos de uma mesma colecéo
e que precisam, inclusive, metodolégica e pedagogicamente, propor uma sequéncia
minima de continuidade/ aprofundamento dos conteddos abordados em cada
segmento educacional, como na colegcdo “Por toda parte”. Nao encontramos essa
sequéncia nem sequer no que tange a linguagem Teatro em geral, e esse cenario se
torna ainda mais complexo sobre a tematica racial, com énfase no Teatro Negro
brasileiro.

Esta pesquisa é de suma importancia pois, de acordo com Monteiro (2006,
p. 129), nos apresenta outras camadas, como ao verificar a necessidade de “refletir
acerca do espaco de formacdo destes(as) professores(as) [...] para a inclusao das
tematicas relativas as relagdes étnico-raciais, assim como o ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educagéao Basica”.

Esta pesquisa, inicialmente quantitativa, mas com desdobramentos
qualitativos, sinaliza uma expanséao investigativa, que se registra aqui de forma inicial,
ao desvendar, por intermédio da analise de um material, aspectos como a auséncia
de conteldos e formacdo de quem produz esse material e de quem o utiliza como

recurso didatico.



O dltimo livro didatico analisado, que infelizmente foi o Unico encontrado em
nosso levantamento a abordar e discutir o Teatro Negro, embora seja um volume
utilizado em consonancia com mais trés outros volumes e que foca em especifico na
linguagem do Teatro, promovendo &/ao docente um processo de construgdo de uma
sequéncia didatica para sua aplicacdo, cumpre uma funcdo valiosa ao inserir, de
maneira que se demonstra eficiente, discussdes sobre o Teatro Negro nas aulas de
Arte. Outro fator que o torna tdo relevante é ser voltado apenas para a linguagem
Teatro, desempenhando um destaque no preparo de aulas sobre essa linguagem
ministradas por docentes formados/as em outras linguagens artisticas.

Vale salientar também a maneira como o Teatro Negro e sua histdria sao
tratados dentro desses livros, para que nao seja apresentado de forma superficial,
pois, muitas vezes, “quando [...] encontramos [a cultura negra e indigena] nos livros,
estes sujeitos sao sempre vistos como o outro, o estranho, o exético, o folclérico”
(Paula, Carvalho, Pereira, 2023, p. 30), e o estudo do Teatro Negro € uma boa maneira
de desmistificar essas concepgdes equivocadas, uma vez que € uma linguagem que
coloca em cena o mundo.

Portanto, é necessario discutir a importancia do Teatro Negro nos debates e
didlogos sobre uma educacao antirracista, bem como é primordial discutir 0 pouco
espaco que a linguagem Teatro ainda ocupa nos livros didaticos especificos para o

ensino da Arte na Escola.
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Introducgao

Este trabalho apresenta os resultados de uma investigacdo realizada pelo
grupo de pesquisa TNEGRAP - Teatros Negros no Amap4, através do plano de
trabalho Teatros Negros: levantamento da elaboracao e critica da cena preta em
Macapé e Santana, que, desenvolvido na vigéncia da bolsa de iniciacdo cientifica
PROBIC, tem como objetivo realizar um levantamento de espetaculos em Teatro
Negro realizados por grupos teatrais em Macapa e Santana e também de cursos e
pesquisas sobre o tema elaboradas por estudiosos da area e académicos no Amapa.
Pretendemos investigar as referéncias pouco acessadas no curriculo de formacédo
tradicional, bem como reconhecer na producéo local o dialogo com as discussdes que
vém sendo levantadas nos atuais estudos em Teatro Negro, focando principalmente
dois elementos: a dramaturgia e a cena.

O plano de trabalho mencionado configura-se como uma das ac¢des do projeto
de pesquisa Estudos em Teatros Negros no Amapa: jogos afrocentrados, cena e
dramaturgias negras, na linha Identidades e Diversidades, executado pelo grupo
de pesquisa NECID - Nucleo de Estudos em Espacos Culturais, Inclusivos e
Deliberativos (CNPqQ). A pesquisa visa a realizacdo de estudos sobre o Teatro Negro
desenvolvido no Amapéa, bem como a investigacao e criagdo de jogos afrocentrados,

espetaculos e dramaturgias negras.

22 Licencianda em Teatro na Universidade Federal do Amapa - UNIFAP/ Bolsista PROBIC - Programa
de Bolsas de Iniciacédo Cientifica. Integrante do NECID (CNPq). Email: iarapirisunifap@gmail.com
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Orientadora de Pesquisa PROBIC - Programa de Bolsas de Iniciacdo Cientifica. Integrante do NECID
(CNPq). Email: adeliaccarvalho@unifap.br



Desenvolvimento

A pesquisa foi realizada através do levantamento de trabalhos em Teatro Negro
realizados na regido de Macapa e Santana, artigos publicados em periodicos,
dissertacOes, teses e livros que apresentam discussdes referentes ao Teatro Negro.
A tese “Um olhar sobre o Teatro Negro do Teatro Experimental do Negro e do Bando
de Teatro Olodum”, de Evani Tavares Lima, realizada em 2010 na Universidade
Estadual de Campinas - Unicamp, foi um dos principais referenciais utilizados para a
definicdo das categorias para classificacdo e 0 mapeamento de espetaculos e artistas.
Na referida pesquisa, a autora propde analisar o Teatro Negro sob o ponto de vista de
sua especificidade racial, colocando-o como aquele cuja base fundamental € a
afirmacao da identidade negra. Usando entéo a classificacéo de: performance negra,
teatro de presenca negra e teatro engajado negro. Desse modo, hos permite organizar
melhor o mapeamento de artistas e espetaculos.

Segundo a autora:

[...] teatro negro pode ser classificado a partir de trés grandes
categorias: uma primeira que, genericamente, denominaremos
performance negra, abarca formas expressivas, de modo geral, e
nao prescinde de audiéncia para acontecer; a segunda, categoria
(também circunstancialmente definida), teatro de presen¢a negra
estaria mais relacionada as expressoes literalmente artisticas (feitas
para serem vistas por um publico) de expressdo negra ou com sua
participacao; e a terceira categoria, teatro engajado negro, diz
respeito a um teatro de militAncia, de postura assumidamente politica
(Lima, 2010, p. 43, grifo nosso).

Através dessa classificacdo, entendemos que a performance negra consiste
em uma expressao artistica que vai além do teatro convencional, incorporando
elementos culturais, historicos e sociais especificos da vivéncia negra. Evani identifica
que a performance negra utiliza o corpo, a voz, a muasica, a danga e outras formas de
expressdo cultural afro-brasileiras como instrumentos para transmitir historias e
experiéncias negras. Uma caracteristica importante desse tipo de manifestacdes é
gue elas néo sao feitas, necessariamente, para um publico.

Ja o teatro de presenca negra é caracterizado pela centralidade dos corpos
negros, com elencos majoritariamente compostos de atores negros em cena, mas
com intuito essencialmente artistico. Mesmo quando se utilizam elementos da cultura

negra como referéncia para seus processos de criacao, “[...] ndo buscam, particular



ou continuamente, espelhar-se no referencial negro descendente. O que ndo descarta
a possibilidade de, eventualmente, isso vir a acontecer” (Lima, 2010, p. 43). A
classificagdo enfatiza a importancia de haver artistas negros ndo apenas no palco,
mas também em todos os aspectos da producdo, como dire¢cdo, dramaturgia e
cenografia.

E, por fim, o teatro engajado negro é definido como uma forma de teatro que
combina arte e ativismo, com o objetivo explicito de promover a consciéncia social e
politica em torno das questdes raciais. Lima argumenta que esse tipo de teatro ndo
apenas retrata a opressao e a resisténcia, mas também visa engajar o publico em
uma reflexao critica sobre o racismo e a desigualdade social.

Além de ler as dramaturgias e assistir aos espetaculos citados nesta pesquisa,
procuramos entender o cenario amapaense em que os artistas estavam atuando de
maneira politca ou por onde ja passaram, mesmo hao sendo grupos
afrorreferenciados. Nosso contato maior foi com a Associacdo Artistica e Cultural
Companhia Casa Circo de Artes Integradas e com o Grupo Teatral Experimental
Andirobas (GTEA), grupos que abriram as portas para nos receber e compartilhar os
seus trabalhos.

Em relacdo ao mapeamento nas producdes de exercicios cénicos realizados
pelo curso de teatro da UNIFAP, levando em consideracdo o periodo de vigéncia da
pesquisa — setembro de 2023 a agosto de 2024 —, optamos por fazer essa observacao
na XVIII Mostra de Experimentos Cénicos do Curso de Teatro, realizada em margo de
2024, e registrar quais trabalhos e artistas poderiam integrar as categorias do Teatro
Negro, citadas anteriormente. A seguir, falaremos mais detidamente sobre os grupos

€ a mostra.

Associagao Artistica e Cultural Companhia Casa Circo de Artes Integradas

A Cia. Casa Circo € um espaco cultural que oferece formacéo, apresentacdes

e atividades artisticas, buscando fortalecer a cena cultural de Macapa e proporcionar

acesso a arte para a comunidade. A companhia é integrada por Ana Caroline®* e

24 Atriz, Bailarina, Diretora e Cofundadora da Casa Circo.



Jones Barsou®®, que sdo os seus fundadores e principais artistas e se dedicam a

promocao e ao desenvolvimento das artes circenses e teatrais na regido amazonica.

o

o ** %

*
*
* *
e *

*
cia
Casa Circo

Figura 1 - Identidade visual — Casa Circo

A mulher do fim do mundo, da Casa Circo, € um espetaculo elaborado a partir
de uma proposta que mistura teatro e danca para explorar temas profundos e
contemporaneos. A trama, com texto e direcdo de Jones Barsou e atuagcdo de Ana
Caroline, gira em torno de uma personagem feminina que passa por diversos
atravessamentos, uma série de desafios e reflexdes sobre o papel da mulher negra
perante uma sociedade hegemonicamente embranquecida e que respira cada
segundo para se manter de pé.

Tivemos acesso ao texto, que nos foi cedido pelo grupo para pesquisa, pois a
obra ainda néo foi publicada. Duas leituras foram necesséarias para se entender a
movimentacgao de palco por se tratar de uma bailarina-atriz e pelo texto ser dividido
em 12 cenas. Ao procurar ter mais contato com Ana e Jones, compreendemos que 0
texto foi produzido com o intuito de expressar a falta de respeito com os corpos de
pessoas negras, ele falando do lugar de um homem indigena, em dialogo com Ana,

uma mulher negra.

Este espetaculo-solo é um tiro no escuro: dentro de um delirio, uma
mulher se depara com a existéncia de um corpo que respira a cada
segundo para se manter de pé. Neste estado delirante, a personagem
estabelece um dialogo visceral e direto do corpo e com o corpo,
validando, através do proprio corpo e do seu discurso, a existéncia dos
varios corpos que atravessam geragdes num flagelo chamado viver
(Santa Catarina, ¢.2024).

25 Ator, Dramaturgo, Diretor e Cofundador da Casa Circo.



Epistemologias Afrorreferenciadas e suas Cenas

Figura 2 - “A Mulher do Fim do Mundo”, Cia Casa Circo AP — Palco Giratorio 2019, Sesc
Centro de Rio Branco - Acre

Foto: Ramon_Aquimdoacre

Alcancaram o resultado de um espetaculo que ja percorreu o Brasil, através do
Palco Girat6rio do Sesc?® de 2019. Sua primeira apresentacao foi dia 28 de abril de
2017, no 2° Festival Curta Teatro Amapéa?’, e a Ultima apresentacéo até o momento
foi no Amapa Afro Cénico 2024, primeiro Festival de Teatro Negro do Estado do
Amapa, que aconteceu dentro do Arteafro: Seminéario de Epistemologias
Afrorreferenciadas nas Artes da Cena, e segue sendo usado como referéncia, além
de estar presente em livros didaticos (Bettinelli et al., 2019).

O texto & muito bem elaborado e nos afeta de formas diversas, como neste
trecho: “Corpo, ninguém vai chorar por ti. Nenhuma lagrima caira pela falta de suas
curvas. Essa massa sera conduzida a qualquer buraco, sem a menor compaixao...”
(Barsou, 2017, p. 6). A fala agucga o lado critico e o questionamento numa sociedade
na qual corpos negros passam por perigos diarios de morte ao simplesmente existir.
O texto tem um carater politico, levantando discussdes e questionamentos que nos
levam a refletir sobre as variadas formas de racismo, tais como o racismo estrutural,
o racismo institucional e o racismo cotidiano, segundo as definicdes de Grada Kilomba
(2019).

O espetaculo é elaborado a partir de uma estética de danca-teatro e permitindo

que a comunicacao se dé para além das palavras, a partir do discurso impresso numa

26 £ um projeto do Sesc que promove a circulagéo de artes cénicas no Brasil.
27 Uma mostra competitiva com premiacao para o melhor espetaculo curto e inédito de teatro.
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corporeidade que enfatiza aspectos como a ancestralidade, a resisténcia, a
espiritualidade, a circularidade, o enraizamento e 0 tempo numa perspectiva néo

cronoldgica, nos dando pistas de uma poética negra investigada em cena.

Grupo de Teatro Experimental Andirobas (GTEA)

Andirobas € um grupo de mulheres negras amazénicas compartilhando sobre
Teatro Negro. O coletivo se destaca por seu compromisso com a experimentacao e
inovacao nas artes cénicas, explorando novas linguagens e formatos teatrais. O nome
“‘Andirobas” faz referéncia a arvore amazo6nica andiroba, simbolo de resisténcia e
adaptacao, caracteristicas que o grupo busca incorporar em suas producdes e em sua
trajetoria artistica. O coletivo é composto por suas fundadoras Daniela Aires?8, Jéssica
Thais?® e Juliane Pantaledo?®’, que também sé&o discentes do curso de Teatro da
UNIFAP.

Figura 3 - Logo do GTEA

A peca Memodria Curandeira, das Andirobas, teve sua primeira apresentacao
no Il Festival Literario de Macapa (FLIMAC), no dia 18 de outubro de 2023, na Escola
Estadual Cecilia Pinto, e sua ultima apresentacdo até o momento também foi no
Amapa Afro Cénico 2024. A peca € composta por trés personagens, e elas estdo
nomeadas como Lavadeira, Coadeira e Masseradeira. Uma lava roupa, outra coa
tapioca e a outra massera algumas ervas com as maos, enquanto conversam sobre

remédios naturais e o dom de cura, que nao sao todos que possuem.

28 Atriz, Preparadora de elenco, Pesquisadora e Cofundadora das Andirobas.
29 Atriz, Poeta, Dramaturga e Cofundadora das Andirobas.
30 Atriz, Figurinista e Cofundadora das Andirobas.



No decorrer da peca as personagens contam historias aprendidas com suas
antepassadas e comentam coisas do cotidiano. Um dos temas abordados é a
dificuldade do acesso a saude béasica, que era, e ainda é, questdo presente em muitos
interiores de Macapa e Santana. Mas, apesar da seriedade de alguns dos temas
abordados, eles sao tratados na peca de maneira leve e descontraida. O trabalho
apresentado ainda € apenas um fragmento cénico experimental, e o grupo pretende

realizar outras investigacfes mais aprofundadas sobre os temas abordados.

& Angelo Barbosg™® ¥ °

Figura 4 - Memoria curandeira — Afro Cénico 2024

Foto: Angelo Barbosa

A poética do Grupo Andirobas segue se construindo, a simplicidade e beleza
com gue acessam temas como a cura de feridas, a vida, a relevancia do ato de
cuidado e o amor enfatizam a riqueza das histérias presentes na cultura negra
amapaense. O grupo nos ensina, nesse seu primeiro trabalho, que acessar essas
histérias € um processo que requer muito cuidado e paciéncia, tanto quanto num

processo para a producéo do azeite de andiroba.

Mapeamento de cenas e dramaturgias dos discentes do curso de Teatro

Durante a realizacao desta pesquisa, surgiu a ideia de fazer um mapeamento
dos espetaculos apresentados na XVIII Mostra de Experimentos Cénicos do Curso de

Teatro que passam pela tematica da negritude, somente registrando os que pudemos



assistir, uma vez que nao haveria como relatar sobre algo nao visto. No decorrer das
semanas, pensamos em organizar 0 mapeamento em uma tabela, mas, depois de
assistir as apresentacdes de direcdo teatral, entendemos que seria mais de uma,
levando em consideragao que a maioria dos trabalhos era de “presencga negra”. E, ao
final do semestre, iniciamos a organizacao.

Como parte da mostra de experimentos realizada pelo curso de Teatro, a
disciplina de Prética Pedagogica IV, ministrada pela Professora Dra. Adélia Carvalho,
apresentou o “Circulo da memoaria”, experimento que se deu em um formato de
apresentacoes individuais dos circulos criados pelos discentes no decorrer do
processo, relacionando as memorias investigadas ao longo da disciplina para a
criacdo de dramaturgias e cenas curtas, que foram distribuidas pelo espaco para o

compartilhamento final.

Figura 5 - Atriz Erica Lima — Teatro de Mascaras — XVIII Mostra de Experimentos Cénicos do
Curso de Teatro 2024
Acervo do Centro Académico de Teatro (CAT/UNIFAP)

Foto: Isadora Sampaio

Outra disciplina presente na mostra foi a de Dire¢cdo Teatral, ministrada pelo
Professor Dr. Zeca Nosé3®!, que, através de um processo de embasamento e
orientacao, preparou os estudantes para escolha e definicdo de uma proposta estética

a ser dirigida e apresentada em formato de pequenas cenas.

31 Professor Adjunto do Curso Licenciando em Teatro na Universidade Federal do Amapa - UNIFAP.



No Teatro de Mascaras, ministrado pelo Professor Sandro Brito®?, foram
exploradas as diversas tradicdes e estilos de teatro de mascaras, suas técnicas de
atuacdo especificas e seu impacto na expressao dramética, além de abordar os
diferentes tipos de mascaras utilizadas no teatro, como mascaras neutras,
expressivas, grotescas e suas fungdes em cena.

E, por fim, na disciplina de Expressao Corporal, ministrada pela Professora
Dra. Adriana Moreira®, em que séo trabalhadas técnicas de percepc¢éo corporal que
ajudam a desenvolver uma maior consciéncia do préprio corpo em repouso e em
movimento, um dos focos principais foi a capacidade de expressar emocdes e estados
internos por meios corporais. 1sso incluiu o estudo e a pratica de gestos, posturas e
dindmicas corporais que comunicam intengdes e sentimentos sem o uso da palavra.

A partir do olhar sobre essas disciplinas, fizemos um exercicio de tentar definir
as apresentacdes assistidas a partir da classificacdo apresentada por Lima (2010), e
foi possivel levantar o seguinte numero de trabalhos e artistas relacionados ao Teatro

Negro em cada uma das categorias:

Disciplinas Performance negra | Presenca negra | Teatro Negro engajado
Prética pedagdgica - 3 2
Direcao teatral - 5 1

Teatro de Mascaras - - -
Expressao Corporal - - -

Havia entdo um numero total de 24 discentes ativos no semestre em questao,
cabendo notar que muitos participaram de mais de um trabalho ou apresentacdo

coletiva, e em casos especificos a contribuicdo se deu através de dramaturgias.

Memérias de um corpo esquecido

A cena curta Memarias de um corpo esquecido foi produzida, inicialmente, na

disciplina de Pratica Pedagodgica IV como um dos circulos da memoria,

82 Professor Substituto do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa -
UNIFAP.
33 Professora Adjunta do Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do Amapa - UNIFAP.



transformando-se posteriormente em uma cena apresentada no Baluarte Cultural®?,
em marco de 2024. Esse texto foi pensado a partir do experimento do meu corpo (corpo
de lara Piris) em cena e do exercicio de investigar e compartilhar histérias e vivéncias,
ao escolher ressaltar que se trata de uma mulher, negra, Iésbica e na alternancia entre

experiéncias vividas na infancia e na fase adulta.

_‘lln' ‘A

Figura 6 - Atriz lara Piris — “Memdrias de um corpo esquecido” — XVIII Mostra de

Experimentos Cénicos do Curso de Teatro 2024

Foto: Daniela Aires

O texto tem esse nome por remeter a uma memaoria, mas também € uma critica
ao apagamento que o corpo negro sofreu e sofre em uma sociedade marcada pelo
racismo e pela homofobia. A criacdo se deu partindo do principio de circularidade e
conectando variadas memadrias que atravessaram minhas experiéncias, através de
uma escritura que se dava pelas palavras, mas também na corporeidade, nos espacos
e nas espirais do tempo (Martins, 2021) — porém, ainda é um trabalho em processo

de desenvolvimento.

34 Produtora & Casa Cultural do Amapa.



Resultados e discussao

O levantamento de publicacbes em Teatro Negro realizados na regido de
Macap&d e Santana nos permitiu chegar a resultados promissores, uma vez que
artigos, livros e trabalhos de conclusdo de curso sao facilmente encontrados na
internet. Quanto as cenas, dramaturgias e oficinas de Teatro Negro, tendo em vista
que boa parte dos trabalhos ndo sao publicados, a0 menos temos 0s registros
existentes via Instagram e YouTube. Foram levantados at¢é o momento, como
producao tedrica, dois livros, cinco artigos e dois trabalhos de conclusédo de curso,

relacionados a seguir:

Material Titulo da obra Autor(a) Ano
Livro O texto do negro ou 0 negro no texto Emerson de Paula 2021
Livro O Corpo como te>’<to: Clara Nunes e a Emerson de Paula 2021

performance da fé
Um giro por epistemologias afro-
Artico amerindias e inclusivas: relato e Emerson de Paula e 2022

9 experiéncia do Curso de Teatro da Adélia Carvalho

Unifap
Atrizes negras amapaenses e o teatro | Emerson de Paula,
Artigo negro em Macapa: por um curriculo Adélia Carvalho e Nelma | 2020

descolonizado e uma pretagogia Silva

O teatro negro brasileiro na formagao Emerson de Paula e
Artigo dos licenciandos em Teatro no Adélia Carvalho 2020
Amapa: reflexdes e encruzilhadas

TORNAR-SE NEGRA: relatos, Adriana Moreira e Adélia

Artigo memorias e experiéncias a partir do 2023
teatro Carvalho
Reflexdes sobre a efetividade da lei Emerson de Paula

Artigo 10.639/2003 nas praticas Herli de Souza Carvalho | 2023
educacionais Luciano da Silva Pereira
A Floresta, o Rio, o Barco e o Casco

TCC na catalogacao de corporeidades de Marcos Fernandes 2023
um artista amazénico
Descobrir-se mulher negra no teatro

TCC em Macapa: percurso e Nelma Silva 2019

desvendamento

Em relacdo aos textos teatrais e a montagem desses textos em forma de
espetaculos, foram levantadas as seguintes obras: no segmento circense, 0

espetaculo A mulher do fim do mundo, da Casa Circo, com o artista Jones Barsou; a



peca Memoria Curandeira, Ndo Corra!, de Adélia Carvalho, do Grupo de Teatro
Experimental Andirobas, com as atrizes Daniela Aires, Jessica Thais e Juliane
Pantale&o, obra vencedora do prémio Carolina Maria de Jesus de Literatura produzida
por mulheres (2023), categoria roteiro de teatro; a dramaturgia Coragao-Tambor
(2020), de Emerson de Paula; os textos Abayomi Tucuju (2024) e Ser a voz de meu
filho (2023), escritos por Jéssica Thais; Memdria de um corpo esquecido (2023), de
lara Piris; e Noite dos Cavalos (2016), de Lorrana Marciel®. A tabela apresentada a

seguir relaciona as obras de acordo com o ano de criacao.

Dramaturgia Autor(a) Grupo Ano
Noite dos cavalos Lorrana Marciel Cia. Tamana 2016
A mulher do fim do mundo Jones Barsou Casa Circo 2017
Coragao-Tambor Emerson de Paula Artista independente | 2020
Nao Corral! Adélia Carvalho Artista independente = 2023
Meméria Curandeira Criacéo Coletiva As Andirobas 2023
Memoéria de um corpo esquecido | lara Piris Coletivo Iguana 2023
Ser a voz do meu filho Jéssica Thais Oju Mi Teatro 2023
Abayomi Tucuju Jéssica Thais D’artluz 2024

Foram executadas duas edi¢bes da oficina de Teatro Negro, realizada pelo
Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB)3®, na Universidade Federal do Amapa.
Ministrada pelo Professor Dr. Emerson de Paula®’/, a oficina foi uma iniciativa
destinada a promover a valorizagdo da cultura afro-brasileira e discutir questdes
relacionadas ao racismo e a representatividade no teatro. As oficinas aconteceram
nos anos de 2023 e 2024, sempre no primeiro semestre.

Sobre 0 mapeamento de apresentacdes afrorreferenciadas presentes no curso
de Teatro, para organiza-las adotamos as categorias identificadas por Evani Tavares
Lima (2010), sendo que o numero total de discentes ativos é de exatamente 24.

35 Egressa do curso de Teatro da UNIFAP, seu trabalho sendo pensado na acessibilidade cultural
(LIBRAS).

3 O NEAB tem como objetivos contribuir para a ampliagdo do debate e do alcance das Politicas de
Acdes Afirmativas no ambito da UNIFAP.

37 Professor Adjunto do Curso de Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do Amapa - UNIFAP.



Performance negra Presenca negra Teatro negro engajado
- 3 2
- 5 1
Total de discentes: 24

Esses foram os resultados alcancados, levando-se em conta a complexidade
desta pesquisa inédita na regido para compreensdo do cenario do Teatro Negro
amapaense, haja vista que o entendimento do conteddo é amplo e pode ser observado
em uma diversidade de camadas. Acreditamos que os resultados sdo extremamente
significativos, por se tratar de uma tematica nova a ser pesquisada, todos o0s
levantamentos s@o imprescindiveis e histéricos para o cenario teatral amapaense e
para o curso de Teatro da Universidade Federal do Amapa.

Percebemos, ao final da pesquisa, que o tema tem movido uma diversidade de
alunos do curso em foco e vem sendo acessado em varios trabalhos, por isso
achamos importante esse mapeamento das cenas negras dentro do curso. Verifica-
se que nem todos os discentes se reconhecem dentro da pauta racial ao ponto de
elaborar trabalhos que possam ser considerados Teatro Negro engajado, mas
realizam propostas de Performance negra e Presenca negra. E notério o movimento
gue se iniciou no curso de Teatro e que promete muitas novidades. E cabe notar que
os resultados obtidos por esta pesquisa correspondem a trabalhos elaborados antes
da mudanca na grade curricular do curso, que, em seu novo formato, o qual entrou
em vigor no ano de 2024, implementou a disciplina de Educacéo Etnico-Racial em
Teatro no seu novo Projeto Pedagoégico de Curso - PPC.

Finalizamos este artigo com uma carta escrita e apresentada na sessao
teméatica do evento ArteAfro: Seminario de Epistemologias Afrorreferenciadas nas
Artes da cena, que foi uma das a¢cdes comemorativas dos 10 anos de criacdo do Curso
de Licenciatura em Teatro da UNIFAP. Resolvemos compartilha-la no fechamento
deste artigo pois ela fala do qudo marcante foi esse acontecimento para os estudantes
e pesquisadores da UNIFAP, além de ser um agradecimento aos que colaboraram no

projeto.

Carta ArteAfro

Macapa, 22 de junho de 2024.

Ultimo dia de ArteAfro, espero que tenham gostado.

Obrigada a todos que se disponibilizaram hoje para ouvir um pouco
sobre o0 que eu tenho a compartilhar. Mas principalmente aos que



contribuiram com a pesquisa, obrigada Casa Circo por sempre me
receber de portas abertas e por me permitir conhecer mais sobre essa
mulher do fim do mundo, obrigada Andirobas por me fazerem passar
por tantas memoarias que acolhem.

Para os discentes digo: precisamos nos unir e fortalecer esse
quilombo existente no curso de Teatro, para que assim possamos sair
desses muros universitarios, compartilhando uma arte
afrotreferenciada. E se hoje estamos aqui, em um evento nacional,
com esse resultado, € porque muito antes se iniciou um movimento
onde o colegiado enraizou um curriculo descolonizador e uma
pretagogia. De certa forma, hoje entendo que todo café com farinha
que eu nao gostava de tomar me fez compreender diversas camadas
e hoje estar aqui.. Bom, espero que sigamos nossos @iros
epistemoldgicos.

Com carinho, lara Piris.
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Olhares para a infancia ribeirinha:

o ensino e a formagao do docente em Teatro em afroperspectiva

DOI: 10.29327/5461269.1-5

Adriana Moreira Silva38

Daniela da Silva Aires3®

Introducgao

Compartilhamos nesta escrita as reflexdes de uma pesquisa de iniciacao
cientifica (PIBIC/CNPq) vinculada ao Curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapéa (UNIFAP) e realizada entre 2023 e 2024. De carater
(auto)biogréfico, o texto toma como base as histérias que foram rememoradas a partir
da elaboragao de um “Diario de Histérias e Memorias”, de conversas com familiares e
de fotografias antigas.

Esta escrita esta organizada em trés topicos: o primeiro (Itinerario formativo
docente e as histdrias de vida) é elaborado pela Profa. Dra. Adriana Moreira,
orientadora da pesquisa, e traz a contextualizacdo tedrico-metodologica da
investigacdo; o segundo (Andirobas: o aprender em comunidade, a oralidade, a
ancestralidade na infancia ribeirinha) é conduzido pelas reflexdes da discente e
pesquisadora de iniciacdo cientifica Daniela Aires, que traca consideracdes a partir de
uma histéria de vida vinculada a uma infancia ribeirinha, cujas especificidades
expressam a relacdo com os modos de apreender, com a oralidade e com a
ancestralidade da avé. E, por fim, no dltimo tépico (Afroperspectivas para o ensino
de Teatro e para a formacao docente) sdo apresentadas por ambas as autoras
possibilidades para se pensar em praticas afrorreferenciadas para o ensino de Teatro

na Educacéo Infantil.

38 Professora Adjunta do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa. Doutora
em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Coordenadora do grupo de estudo
PAPEI (Praticas artisticas e pedagogicas na Educacao Infantil). Realiza trabalhos como produtora e
atriz, investigando especialmente as artes performativas e o teatro feminista negro.

39 Graduanda em Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa -UNIFAP. Pesquisadora
das infancias, com foco na infancia ribeirinha, e praticas artisticas e pedagoégicas na Educacéo Infantil.
Realiza trabalhos como produtora cultural e atriz no estado do Amapa, investigando especialmente o
teatro negro feminino.



Itinerario formativo docente e as histérias de vida

E possivel repensar o proprio percurso formativo como docente a partir de
nossas histérias de vida? A funcéo de docente na Educacéo Infantil ndo se restringe
apenas a dar aula, compreendida, na maioria das vezes, como a realizacdo de
sequéncias didaticas a serem oferecidas as criancas. Quando se trata entdo do
docente em Teatro que atua ou atuara na Educacao Infantil na funcéo de professor(a)
de Artes, h& de se considerar também como as propostas pedagdgicas e artisticas
gue acontecem na aula podem alavancar aprendizados ndo apenas cognitivos, mas
sensorios, sensiveis, estéticos e sinestésicos.

Para tal, € preciso oportunizar a crianga a vivéncia de encontros diarios com o
olhar do outro, relagbes de seguranca e afeto com os adultos e, como docentes, nédo
perder de vista que as criancas sao as protagonistas de suas vivéncias e dos mundos
gue constroem para si. Logo, é preciso buscar intervenc¢des artistico-pedagodgicas que
sejam moventes, brincantes, plasticas, hibridas e dialoguem com as especificidades
das diferentes infancias que encontramos nos contextos escolares.

Professoras e artistas, como Rejane Coutinho (2003; 2013) e Luciana Ostetto
(Ostetto, Silva, 2018), tém reforcado em suas praticas e pesquisas que retomar e
acessar suas proprias histérias de vida a partir de um percurso (auto)biografico
contribui para que docentes e discentes em formacéo acessem e localizem em suas
vivéncias os lugares de encontro com a arte. Tracando, assim, uma espécie de
“‘itinerario formativo”, conseguem, gradativamente, identificar as lacunas, as
reverberacodes e as possibilidades para (re)compor o seu papel na Educacéao Infantil:
“E o deslocamento para espacos de cultura e arte que permite as professoras
(re)aprenderem a olhar e a escutar atentamente as criancas — aquelas que habitam
suas histérias e aquelas com quem trabalham” (Ostetto, Silva, 2018, p. 200). O
retomar das histérias vividas, portanto, apresenta-se como um meio de pensar sobre
si e 0 outro, na medida em que podem expressar as relagdes com a arte, com as

infancias e com os ambitos escolares.



A partir das consideracfes dessas artistas-professoras, compreende-se que é
possivel repensar a formacéao de discentes de Teatro que poderéo atuar na Educacéo
Infantil*® a partir de um percurso que se constroi enquanto um “caminho para si”
(Coutinho, 2013), no qual busca-se perceber o quanto as historias de vida podem

estar integradas aos modos de ver e viver hoje processos de formacao.

Andirobas: o aprender em comunidade, a oralidade, a ancestralidade na infancia

ribeirinha

Sempre tive uma ligagdo muito forte com a natureza. Minha familia inteira veio
do interior do Par4d (uma cidade chamada Portel), e ainda hoje alguns familiares
permanecem morando nessa regido. Busco sempre valorizar o lugar de onde eu vim,
mesmo que por algum momento da minha vida eu tenha me distanciado das raizes
de uma infancia ribeirinha.

A Professora Simei Andrade traz no texto “O lugar social da crianga ribeirinha”
(2019) uma perspectiva sobre as infancias e as culturas infantis produzidas pelas
criancas que vivem nesse contexto de proximidade com o rio, com a terra e com a
mata. Quem sao os ribeirinhos na Amazénia? O que os define como ribeirinhos ndo é
sua relacdo de vida com o rio. Os ribeirinhos moram as margens dos rios, igarapés,
igapoés e lagos e tém a vida direcionada pela sazonalidade das 4guas. Os ribeirinhos
sdo uma referéncia de populacéo tradicional na Amazoénia e mantém uma forte relacéo
com o ciclo dos rios. Apesar disso, também sobrevivem do rocado, da caca e do
extrativismo. A economia dos ribeirinhos esta ligada a comercializacdo de frutos,
peixes e farinha para os centros urbanos (Lira, Chaves, 2016).

Encontramos uma miscigenac¢do dentro dessas comunidades advindas do
encontro de distintos grupos étnicos formados historicamente a partir dos varios
processos de colonizagao. “A histéria dos ribeirinhos inclui a miscigenag¢ao de povos
nativos e colonizadores portugueses, além dos migrantes nordestinos. Todos vivendo
as margens dos rios, na floresta, tentando descobrir um modo de sobreviver com a
natureza” (Redda+, 2023). Por povos nativos pode-se considerar, especialmente, a

populacao negra.

40 Sabe-se que pela Lei 9.394/96 o ensino de Artes, apesar de obrigatdrio, é atribuido aos docentes
com formagdo em Pedagogia.



Dessa forma, pode-se observar que a presenga do negro se confunde
com a historiografia do Amapa a partir do momento em que se suscitou
essa necessidade da presenca lusitana no norte do Brasil, objetivando
a protecao das terras de dominio portugués [...] O professor Flavio
Gomes (1999) menciona na sua obra “Nas Terras do Cabo Norte” que
desde a chegada dos negros africanos em solo amazbnico, estes
sempre buscaram de alguma forma, a sua liberdade. Dessa forma,
bem antes dos negros chegarem a Macapa, ja ocorria uma enorme
transmigracdo de negros africanos na Amazénia. Oriundos das
Guianas para as terras brasileiras e vice-versa (Silva, 2013, p. 22).

Os ribeirinhos, portanto, sdo populacbes consideradas tradicionais e
essencialmente constituidas por pessoas negras e/ou afro-amerindias. Mas aqui
fazemos um recorte especifico sobre as criancas ribeirinhas desse contexto
amazonico. Logo, é preciso atentar ao fato de que, ao olhar para as criancas negras
presentes nessas comunidades, é possivel termos as primeiras nocdes, percepcdes
e construcdes de significados também sobre a populagéo negra em geral. Um estudo
mais cuidadoso sobre essas criangas mostra como as relagdes étnico-raciais vao

sendo elaboradas e construidas ao longo do tempo.

No cenario brasileiro, as nog¢des sobre criangas negras desvela a
necessidade de resgatar suas historicidades que remontam um
passado que comunga com o presente (DEL PRIORE, 2012), onde
historicamente a transicdo da negacéo de direitos para a conquista de
garantias para esse coletivo ocorre paulatinamente e carece cada vez
mais de praticas atitudinais e politicas que possibilitem o
reconhecimento de sua ancestralidade, reconhecimento e valorizagao
da identidade e cultura negra (Andrade, 2021, p. 69).

‘A forma de vida das criangas ribeirinhas da Amazobnia, portanto, esta
espelhada principalmente na sua cultura" (Andrade, 2019, p. 60), ou seja, o0 brincar da
crianga ribeirinha, por exemplo, vai se diferenciar do brincar das criangas da cidade.
Tal percepcao se tornou mais evidente ao retomar minhas historias de vida e resgatar
as sensacoes e experiéncias que se modificaram quando me mudei para a cidade de
Macapéa - AP, capital do estado. As criancas ribeirinhas passam o dia na beira ou
dentro dos rios, criando historias e brincadeiras. Criam intimidade com as aguas seja
tomando banho, pescando ou se habituando as constantes travessias de barco.

No interior, costumavamos usar galhos de arvores que caiam pelo chéo e
folhas de acaizeiros parar enfeitar nossos brinquedos. Pés descal¢os no quintal, entre
muitas brincadeiras, sempre ligadas a natureza. A cultura da crianca ribeirinha,

portanto, esta ligada ao seu modo de viver no interior, as brincadeiras construidas



com outras criancgas e as particularidades das suas vivéncias as margens dos rios: “A
transmissao de cultura se realiza ndo apenas pela forma como elas aprendem, mas
também pela maneira como elas partilham o conhecimento” (Andrade, 2019, p. 61),
logo, o brincar e o aprender vao se tornando uma unica experiéncia.

Por isso, as relacbes de aprendizagem entre as criancas ribeirinhas e 0s
adultos também tém seus aspectos especificos. As criancas tém um contato muito
proximo com as atividades realizadas pelos adultos, pois, muitas vezes, a fonte de
renda dessa populacdo advém de atividades realizadas e geridas pela propria
comunidade, como a agricultura ou o artesanato. Nao ha distingdo de espaco para o
trabalho e para a vida social, por isso, a criancga ribeirinha da Amazoénia participa e
estabelece relagcbes sociais incorporando a cultura do seu meio a partir da
cotidianidade (Andrade, 2019). Algo muito semelhante a afroperspectiva de infancia
elaborada pelo pesquisador camaronés A. Bame Nsamenang?! (2008). Ele afirma que
a comunidade e os grupos de pares (outras crian¢as) sdo a extensao da familia e, por
isso, tornam-se também cuidadores e socializadores da crian¢a, que, mesmo com sua
imaturidade bioldgica, é vista com habilidades para contribuir na sociedade de modo
produtivo.

O convivio alimenta a perpetuacao de saberes e conhecimentos, muitos desses
advindos da relagdo com a natureza: o uso de plantas medicinais; o ritmo e o caminho
das aguas; os sons da mata; as épocas da terra. As andirobas, por exemplo, sdo umas
sementes marrons que minha avo trazia do interior e usavamos para extrair o 6leo,
gue serviria para curar algum machucado. Tais saberes foram se concretizando no
cotidiano da experiéncia e no convivio com minha avé.

Rememorar essa histéria de vida levou-me a olhar para minha avé a partir da
nogdo de ancestralidade: “A beleza de viver bem paira sobre estar com a
ancestralidade atuando verdadeiramente para a manutencéo dessa relaco. E através
de comportamentos cotidianos e coletivos que se consolidam as aprendizagens

essenciais para a vida social [...]" (Kaercher, Pereira, 2023, p. 3), um pensamento

41 O trabalho do pesquisador esta apresentado no site Amandla. O site é “uma iniciativa desenvolvida
por pessoas pretas com foco de impacto em pessoas pretas. Trata-se de um posicionamento politico e
estratégico, consciente da necessidade de autodeterminagéo e organizagéo dos préprios espagos que
visem o fortalecimento do povo africano em diaspora a partir de sua prépria autonomia e trabalho”.



Epistemologias Afrorreferenciadas e suas Cenas

qgue, segundo Kaercher e Pereira (2023), condiz com os valores cosmologicos para
0S povos e as culturas banto*? (povo Kongo).

A ancestralidade remonta a ideia de aprender com o passado. Assim,
reconhecer a origem e fonte do nosso pertencimento tem me potencializado como
artista, mulher e educadora. Leva-me a fazer um caminho de reconhecimento sobre
minhas fragilidades, duvidas, curiosidades, lutas, conquistas e medos. As autoras
Machado e Oliveira (2022), em suas reflexdes sobre a ancestralidade, consideram

gue as pessoas mais velhas devem ser respeitadas em nossas comunidades, pois

[...] s&o autoridades por serem aquelas que caminharam pelas linhas
e entrelinhas dos livros da vida antes de ndés e possuem
conhecimentos das melhores ferramentas e caminhos possiveis para
utilizarmos/percorrermos durante nossa caminhada rumo a
apresentagcdo de mundos e de como bem vivermos (Machado,
Oliveira, 2022, p. 6).

. Como eu era uma crianga muito curiosa
Andirobas

ficava perguntando da vovo sobre as
coisas que via, teve um dia que achei
umas sementes marrons na casa dela e
resolvi perguntar o que eram, entdo a
vovo me disse que eram Andirobas, achei
bonita aquela palavra, as cores e formato
da semente, mas ainda ndo respondia
minha pergunta, queria saber mesmo de

onde vinham.
Vovo me disse que as andirobas nasciam

de uma arvore bem grandona que ficava

nas margens do rio e que quando batia

um vento bem forte elas caiam da arvore
e flutuavam no rio, ai era s pegar e
extrair o 6leo das sementes, que serviam
para curar as feridas, e que usar andiroba
€ um ato de cuidado e amor com o

préximo.

Figura 1 - Andirobas
Produzido pela autora, 2024

42 Os bakongo fazem parte do que se configurou como um grande grupo linguistico, histérico e cultural
chamado bantu, um conjunto de sociedades africanas que compartilham um mesmo tronco linguistico.
Hoje estao localizados em uma grande expansao territorial do continente, cobrindo os paises da Africa
Central, Centro-Ocidental, Oriental e Austral (Kaercher, Pereira, 2023).
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Vovo era quem me falava das muitas formas de utilizar as andirobas. Andrade
(2019) afirma que a oralidade € predominante na vida das criancas ribeirinhas,
histérias sobre seu dia a dia, histérias imaginarias ou reais. Lembro-me ainda da
minha avd contando sobre as histérias da mata, da sabedoria das plantas e da
importancia de saber respeitar cada ser vivo. Essas e outras historias fazem parte da
minha vida e da memodria coletiva que constitui nossa vida, nossa familia e nossa
cultura.

A oralidade sempre esteve presente na historia da humanidade, e por meio dela
gue nossas histérias vao resistindo ao longo dos tempos. Nas manifestacdes
tradicionais das culturas de matriz africana, por exemplo, essa transmissdo de
saberes se d4 majoritariamente por meio de tradi¢cdo oral, logo, entender que essa
oralidade faz parte da nossa histéria € acessar e valorizar nossa ancestralidade.
Quando minha avé me contava as historias que ela também ouvia enquanto crianca,
reforcava os saberes, as vivéncias e as memorias daqueles que vieram antes de nés.

Para a crianca, 0 ouvir e narrar as histérias configura um jogo entre quem conta
€ quem ouve; um jogo que traz aprendizados inerentes, como o desenvolvimento da
oralidade e da memoria, a interacdo social, o impulso a imaginacdo e a ampliacédo do
repertorio vocal. A histéria permite a crianca explorar sua curiosidade, entender e
construir o mundo a sua volta de um modo mais poético e em conformidade com suas
proprias experiéncias. A presenca da oralidade em comunidades tradicionais, como a
ribeirinha, possibilita uma formacg&o ndo somente intelectual ou cognitiva, mas social,
cultural, estética. Ao mesmo tempo, permite que as criangas atualizem os préoprios

valores vinculados aos principios africanos.

Entendemos, entdo, que as criangas em contextos que evidenciem
valores civilizatorios afro-brasileiros costumam estar aprendendo com
a oralidade e a ancestralidade africana, na perspectiva trazida por
Hampaté Ba (2013), contam histérias vividas/imaginadas; nesse
contar, brincam com suas corporeidades: seus gestos, seus
movimentos, suas vozes funcionam como em uma performance, onde
se encena a palavra (Kaercher, Pereira, 2023, p. 14).

As imagens com que 0s contos, as historias e as narrativas sdo passadas de
geracdo em geracao se transformam ao longo dos tempos e repercutem no interior da
crianca. Para o pesquisador brasileiro Gandhy Piorsky (2016), essas imagens
acionam a energia interior dos sujeitos, conduzem a questionamentos existenciais e

nutrem as relacdes do presente e do futuro.



Afirmo, portanto, que minha percepcéo sobre as infancias ribeirinhas e o ensino
de Teatro vém se alterando a partir do reconhecimento de uma infancia que acontece
na Amazobnia e, consequentemente, fizeram-me perceber que olhar para minhas
proprias historias de vida tem exigido um encontro com as culturas singulares dos
povos amazoénidas, que séo refeitas diariamente pelas criancas em um meio social

carregado de significacdes, ideologias, historias, crencas e saberes.

Afroperspectivas para o ensino de Teatro e para a formagao docente

As teméaticas étnico-raciais passaram a ter mais visibilidade nos espacos
escolares a partir da regulamentacao de algumas leis, como a Lei 10.639/2003, que
prevé a insercdo nos curriculos dos estudos da Africa e da cultura negra. No entanto,
sabe-se que ainda ha muito o que avancar quando se trata das abordagens dentro da
escola: “E preciso fugir disso e ampliar o olhar sobre o que é falar de negritude
em sala de aula— que esta para além de falar de racismo e escravid&o. E preciso
trazer negritude e tecnologia, negritude e ciéncia, usar como referéncia autoras
negras etc.” (cf. Abe, 2023). H4, portanto, a necessidade de uma evidencia¢do ou
uma centralidade a fim de valorizar as pluralidades e produzir conhecimento e
experiéncias pedagdgicas e estéticas a partir de intervencbes embasadas em
elementos e pedagogias afrorreferenciadas.

A histéria de vida Andirobas levou-nos a pensar em possibilidades de
afrorreferenciar o processo de formacao docente e o ensino de Teatro, especialmente,
na Educacao Infantil, pois esta pesquisa tem como um de seus pilares esse campo
de atuacdo. A partir de trés aspectos tecidos e presentes nas tradi¢cdes, nos valores
e nas culturas africanas, quais sejam, a oralidade, o aprender em comunidade e a
ancestralidade, é possivel vislumbrar possibilidades com as experiéncias teatrais na
Educacao Infantil que poderdo contribuir para a descentralizacdo de saberes e a
valorizagéo das pluralidades das infancias e das culturas que habitam a escola.

E preciso estabelecer, primeiramente, que estamos falando de uma apreensio
da linguagem teatral pelo viés do brincar. A crianga, ao se colocar na brincadeira, pode
manipular os elementos do teatro (espaco, tempo, personagens, corporalidade,
narrativa), mas ao seu modo especifico, portanto, ndo se deve querer reduzir ou

subordinar o brincar das criangas as expressdes codificadas por uma consciéncia



teatral. Mesmo em condicfes ludicas, em que as criancas desenvolveriam suas
capacidades de representacao simbolica, haveria a consciéncia sobre a acdo que ela
esta realizando, ou seja, a crianca sabe que esta brincando, e ainda assim é capaz
de se envolver imageticamente com as situagdes que lhe séo propostas.
Comecemos a pensar, entdo, na relacao do teatro com a oralidade. A arte de
contar historias também é um feito da humanidade ao longo dos tempos: a
interpretacdo de um fendmeno sem explicacdo, acontecimentos explicaveis, 0s
fendmenos da natureza e tudo que acontecia ao seu redor era narrado. O teatro, por
sua vez, também tem o ato de narrar e de criar narrativas como um meio de colocar
esteticamente o mundo em palavras. Se a narracao € um dos elementos do teatro que
podemos experienciar junto as criancgas, faz-se necessario questionar quais sdo essas
histérias e sob quais perspectivas elas estdo sendo contadas, pois € urgente
enegrecer e dar centralidade as narrativas que deixaram de ser contadas por um
mecanismo de apagamento historico do povo negro. E se pautar, por exemplo, por
vivéncias com as criang¢as que lhes permitam entrar em contato com as “afronarragdes

de histérias”, ou seja,

[..] uma forma de narrar histérias ancoradas em principios
afrorreferenciados, tais como: compreensdo de Africa como berco da
humanidade; rompimento com o “era uma vez”; uso de musicalidade
e corporeidade; afronarrar histérias com valorizacdo e protagonismo
negro [...] (Braga, Alves, 2023).

Enguanto docentes de Teatro atuantes na regido Norte do pais, almejamos por
meio desta pesquisa compartilhar com as criangas os encantamentos de histérias dos
rios e das matas, reforcar as possibilidades estéticas advindas da Amazbnia e
fortalecer a identidade ribeirinha/afro-amerindia desse povo.

Historias de vida como a que foi relatada nos fizeram compreender e olhar com
atencao para a propria cultura — amazénica, ribeirinha e afro-amerindia —, e os modos
de viver desse povo nos fizeram ver a possibilidade de tomar tais modos de existir
como ponto de partida para as aulas de Teatro. O aprender em comunidade, um dos
principios e filosofia de diversas comunidades africanas, e que também esta presente
nos povos ribeirinhos, nos leva a pensar no papel que os adultos assumem,
especialmente, dentro do contexto escolar. Na funcdo que ocupa, o adulto é aquele
qgue regula as medidas necessarias de ordem e desordem. Regular néo significa

controlar ou determinar o processo, mas cooperar e oferecer suporte para que as



criancas, nas experimentacfes artisticas, encontrem caminhos que as levem as
distintas realizacdes, sem se fixar incessantemente em padrfes, formas, referéncias
ou possibilidades Unicas.

Percebemos em nossas praticas como docentes e pesquisadoras que,
geralmente, ha por parte de professores(as) que atuam na Educacédo Infantil uma
busca excessiva de coeréncia de sentidos, bem como de uma logica dos proprios
parametros adultocéntricos acerca dos fazeres teatrais. A presenca do adulto é
passivel de alteracdo constante se ele busca sentir-se imbuido e tomado pelas
sensacdes, emocdes e memorias experimentadas pelas criancas. Compreender-se
como parte da experimentacdo da linguagem teatral permite que nés nao nos fixemos
em modos Unicos de estar na aula e nos desloquemos da centralidade do saber,
colocando as criangas como protagonistas de seus processos de apreensdo do
mundo.

O aprendizado enquanto um “aprender em comunidade” deriva da troca com
os adultos, com outras criancas (interacdo em pares) e com 0 meio, e pode ser
reforcado, por exemplo, apresentando-se as criangas um processo artistico no qual
elas tenham a possibilidade de fazer escolhas: dos materiais, da sonoridade, do
espaco, dos personagens, dos objetos, do tempo de experimentacdo, dos modos de
usar e posicionar seu corpo no espaco. Em situacdes de ensino e aprendizagem nao
€ possivel considerar a crianca como alguém passivo diante do conhecimento, ao
contrario, ela € o componente decisério, de interferéncia e com capacidade de
escolhas e leituras préprias (suas subjetividades, histérias e memarias) de um mundo
compartilhado com outras pessoas. “[...] criancas ensinam e aprendem umas com as
outras (e sdo incentivadas a isso), e também o fazem com adultos de diferentes
idades, ou ainda com velhos/as experientes nos mais variados assuntos” (Kaercher,
Pereira, 2023, p. 9).

Nesse sentido, para falar do aspecto da presenca da ancestralidade nas
experimentacfes teatrais com as criangas pequenas, tomemos O corpo e a
corporeidade afrodiaspérica como pressupostos. A relacdo com o corpo em aulas de
Teatro deve advir da oportunidade de movimenta-lo livremente, um corpo dilatado, um
corpo sensivel simultaneamente a todas as dimensées do espaco e, por fim, um corpo
gue abriga uma infancia que se constréi maltipla: “[...] viva nas ruas, nas brincadeiras,
nas encruzilhadas, na ciranda, no jongo, no tambor de mina, nos unguentos, na

capoeira, na danca livre de um corpo que guardou memoria” (Kaercher, Pereira, 2023,



p. 8). E, como um corpo-memoéria, comeca a tecer uma histdria que nao é apenas sua,
mas de um povo inteiro.

O corpo, nas concepcdes africanas, € pensado como diversidade, integracéo e
ancestralidade. O corpo da crianca € considerado a partir de pressupostos
cosmoldgicos, tais como a memoéria, a musicalidade, a natureza, a ludicidade, a
espiritualidade. Esses corpos contam suas historias, seus gestos e movimentos estao

carregados de sentidos e significados sociais, culturais, simbdlicos, étnicos, raciais.

Entendemos que as criangas negras brasileiras, herdeiras dessa
ancestralidade bakongo, sdo guardias de saberes antigos e, em
alguma medida, reeditam suas performances, quando, por exemplo,
estdo inseridas em contextos culturais africanos, em que as praticas
civilizatorias antigas sao cotidianamente preservadas: sao 0s espagos
onde habitam as batidas do samba, onde acontecem as rodas de
capoeira, dos desafios do jongo, da umbigada, do cotidiano no
Candomblé... Lugares onde a episteme eurocéntrica encontra
resisténcia as suas tentativas de regular o corpo, prender os sentidos
e ditar as normas (Kaercher, Pereira, 2023, p. 14).

Ja no campo do fazer e da experimentacdo da linguagem teatral, Luiz Carlos
Garrocho nomeia essa corporalidade como “linhas de errancia”, pois sdo “movimentos
que as criangas criam, que por momentos desnorteiam as referéncias das linhas
costumeiras” (Garrocho, 2007) dos adultos. O corpo errante emerge do brincar, que,
por sua vez, se modifica, ndo se fixa, expressa formas advindas dos sentimentos, das
sensacdes, das relacdes e das interacdes existentes naquele interim. A crian¢a, em
meio a jogos, histodrias, situacBes, manipulacbes de materiais e brincadeiras, cria
acOes, movimentos e gestos que revelam formas com qualidades especificas.

Sendo assim, podemos considerar que essa perspectiva ancestral do corpo
somada as consideracgfes sobre a presenca de um corpo errante da crianca mediante
a experimentacao dos elementos do teatro permite trabalhar na chave de um corpo
gue explode, sente e sabe que pode se movimentar. O corpo envolvido por aquilo que
o afeta age, responde, recua, se coloca, se esconde ou se mostra. Enquanto
experimenta e investiga 0 mundo, 0 corpo da crianca se expressa na gestualidade, se
organiza entre a racionalidade — o comportamento social aprendido e as regras — e a
sua sensorialidade e sinestesia de sua ancestralidade. E um corpo que esta no plano
experimental e ancestral. E uma brecha no cotidiano, na qual esses corpos se

deslocam rompendo com significagbes perceptiveis e identificaveis.



E, como trazido na citacdo anterior, podemos tomar oS corpos presentes nas
manifestacbes afro-brasileiras como ponto de partida para repensar os corpos das
criangas nas aulas de Teatro ou até mesmo nos espacos escolares. Os participantes
ou brincantes de tais manifestacdes populares trazem em seus corpos as relacoes
mais patentes com a ancestralidade, desde a relacdo com a natureza expressa até a
relacdo com a terra onde se batem ou se arrastam os pés na danca até a circularidade
gue retoma e reflete na cosmopercepcéo africana, na qual a formacao do pensamento
€ rodante, o ciclo da vida se faz comecando e retornando ao mesmo ponto, de modo
continuo e sem fim. Uma circularidade que nas dancas afro-brasileiras seria a propria
renovacao e celebracdo da existéncia dos que ja estiveram e daqueles que ainda
estdo por vir. Entdo, giremos as cirandas, ginguemos a capoeira, arrastemos 0s pés
na roda de Marabaixo, por fim... entrelacemos corpo e ancestralidade ressignificando
os valores miticos dos orixas, reinscrevendo as tradicbes no contexto escolar e
valorizando as poéticas das formas tradicionais. Assim, as criancas criam referéncias,
aproximam-se de corporeidades outras e percebem-se corporalmente no processo,
incorporando o que for importante para o seu repertério.

Por fim, podemos ressaltar que, guiada por essas discussdes e provocacoes,
esta pesquisa ainda segue em desdobramentos, rolamentos e quebras. A pesquisa
autobiogréfica permitiu que as histérias de vida fossem vistas como um acervo
pessoal de valores, concepcdes e sentimentos, reflexfes e repertérios que, de certa
forma, podem orientar e atribuir significados e sentidos ao percurso formativo vivido
no hoje dentro do ambiente universitario. Compreendemos nessa trajetria que a
formacdo docente do estudante de Teatro inicia-se muito antes das discussoes
tedricas académicas, esta enraizada nas experiéncias do brincar, nas relagbes com
0s adultos com que convivemos e com os lugares que perpassamos. Como nos alerta
as autoras Ostetto e Bernardes (2019), compreender a relacao de nossas historias de
vida e percursos formativos com a Arte fertiliza a reflexdo de discentes e docentes
acerca de seus proprios saberes. E um modo, dizem as autoras, que decorre de um
processo de (auto)formacao porque implica olhar para si e perceber as aprendizagens
implicitas nas experiéncias ja vividas.

Repensar nosso papel enquanto adultos diante do exercicio de experienciar a
linguagem teatral com as criangas era um dos desejos desta pesquisa, e o caminho
(auto)biografico nos tem feito um convite para mergulhar em n6s mesmos, ndo como

uma introspeccao irrefletida, mas como um deslocamento para espacos-tempos



outros que nos provocam, instigam e questionam. E, desse modo, nos permitimos
(re)aprender a olhar e a escutar atentamente as criancas: aquelas que habitam nossas

proprias historias e aquelas que encontramos no percurso de formagao como docente.
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O PPGLET e as pesquisas afro-amapaenses

no fazer literario amazonico

DOI: 10.29327/5461269.1-6

Yurgel Caldas*?

Gostaria inicialmente de agradecer ao Professor Emerson de Paula, que foi
incansavel tanto na concepcao quanto na formulacdo da proposta que resultou no
financiamento do CNPq, através de edital, e se mostrou obstinado na organizagéo do
seminario que ora se converte em livro, cuidando de todos os detalhes para que
nossos/as convidados/as de fora de Macapa se sentissem acolhidos/as, e isso se
estendeu a todo o publico e demais convidados de Macap4, para que, assim como
eu, se sentissem abracados/as por essa ideia que ja se pode dizer que é um sucesso.

Posso tratar o Professor Emerson de Paula ainda como meu colega do
PPGLET, Programa de Pés-Graduagdo que se tornou parceiro nesse Seminario de
Epistemologias Afrorreferenciadas nas Artes da Cena. Ao Emerson e a toda a equipe
gue contribuiu para o sucesso desse evento, 0 meu mais sincero muito obrigado!

Comeco minha fala destacando um trecho de Aimé Césaire, poeta, dramaturgo,
ensaista e politico — um importante intelectual negro afrodiaspérico, nascido na

Martinica, e que foi fundamental para forjar e consolidar o conceito de Negritude:

“Nous sommes de ceux qui refusent d’oublier. Nous sommes de ceux
que refusent 'amnésie méme comme méthode.”

Numa traducéo livre, a mensagem seria algo como “Estamos do lado de quem
se recusa a esquecer. Estamos do lado daqueles que se recusam a amnésia, mesmo
como método”.

Inspirado por este trecho de Césaire, eu diria que esse evento — 0 ArteAfro —
ocupa o lugar dagueles que se recusam a esquecer a matriz que gera nosSsos Corpos,
NOSS0S movimentos e N0sso pensamento que se localiza no transito, naquilo que s6

tem sentido quando se imp&e num espaco relacional (em deslocamentos, assim, no

43 Professor Adjunto do Curso de Letras (Inglés e Francés) da UNIFAP. Coordenador do PPGLET -
Programa de Pds-Graduagao em Letras - UNIFAP.



plural mesmo) e que se concretiza pelo teatro em si mesmo. Ao depender do corpo
em movimento, o teatro materializa o texto dramatico. Quero dizer com isso que a
dramaturgia é um conjunto de textos escritos para ser realizado em forma de teatro,
sem o qual esse trabalho é ainda e somente texto dramatico — o que nao € pouca
coisa. Mas, com 0s corpos em cena, o drama se faz e se concretiza na performance
teatral.

Esse evento é, portanto, revestido de materialidade, de corpos, de falas e de
cenas que reafirmam o poder do teatro e das diversas conjugacfes possiveis e até
das impossiveis, dessas que somente a experiéncia da cena e do momento € capaz
de produzir e que escapam, muitas vezes, a uma racionalidade discursiva. Como eu
ndo sou ator, tirando uma brevissima temporada no Nucleo de Artes da UFPA, em
1994, quando formamos um grupo para encenar a pega “O Balsamo” — baseada no
conto de Fernando Canto —, posso ja ter proferido umas trés ou quatro bobagens aqui.
Mas, na verdade, sdo percepcdes ndo mais que pessoais (e, portanto, com uma carga
potente de subjetividade) sobre o Teatro que me causam certo impeto investigativo e
de aprendizado, e que merecem que eu seja um pouco menos raso do que tenho sido
até aqui sobre essa experiéncia.

Passada a minha impressdo pessoal do evento e daquilo que o convite do
Professor Emerson de Paula me impds como tema para essa mesa, falo agora como
Coordenador do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras (o PPGLET) da
Universidade Federal do Amapa. O PPGLET — programa aprovado pela Capes em
2018 e cujas turmas iniciaram no ano de 2019 na Universidade Federal do Amapa
(UNIFAP) — insere-se no contexto da regido amazénica e, por extensdo, na Regido
das Guianas, circunscrevendo uma espacialidade transnacional que avanca para a
Guiana Francesa, o Suriname, a Republica da Guiana e a Venezuela. Essa
especificidade implica, a despeito das diferencas existentes em cada local, diversos
aspectos comuns, como uma constituicdo linguistica e cultural multipla, na qual é
possivel encontrar as linguas portuguesa, francesa, inglesa, holandesa e espanhola,
mas também as linguas crioulas e indigenas, além de diversas expressoes artisticas
e culturais que forjaram e ddo uma configuracdo multipla para aquilo que chamamos
de Amazbnia, ou seja, um espago eminentemente plural.

O Programa de PoOs-Graduacdo em Letras € vinculado a area de Letras e
Linguistica da Capes, e tem como area de concentracdo Linguagens na Amazonia,

gue se desdobra em duas linhas de pesquisa: uma na area de Linguistica (chamada



de “Diversidade Linguistica na Amazénia”) e outra no escopo da Literatura (intitulada
“Literatura, Cultura e Memdéria”). Minha tarefa € apresentar alguns produtos finais (em
forma de dissertacdes) na linha de pesquisa “Literatura, Cultura e Memoria”, os quais
mostram uma preocupacao de nosso Programa, e que por muitos momentos se revela
ainda um desafio num corpo docente com formacdo diversificada, em torno da
presenca de pesquisas afrorreferenciadas no campo literario entre nossos/as
mestrandos/as.

Como uma condicdo de nosso Programa de Pds-Graduacdo € estimular as
pesquisas sobre linguas e literaturas na e da regido, em seus diferentes aspectos e
em suas diferentes manifestacdes linguistico-culturais, conceber uma perspectiva
afrorreferenciada, inclusive do ponto de vista epistemolégico e metodolégico, resulta
num desafio no conjunto vasto de producédo, circulacdo e recepcao dos saberes
observados em nossa regiao.

E se, por um lado, o Amapa e a Regido das Guianas compartilham uma rica e
complexa historia a partir das experiéncias coloniais, nas quais a presenca africana
(entendida aqui em seus aspectos mais amplos e genéricos) passa a interagir na
sociedade daquela regido, obviamente de modos, temporalidades e em condi¢des
diferentes de um local para outro, por outro lado, no campo dos Estudos Literarios,
embora nossos produtos de pesquisa nao se limitem a dissertacdes ou relatérios de
pesquisa, mas avancem para livros, capitulos de livros, organizacdo de dossiés
tematicos e artigos cientificos, além de eventos locais, regionais, nacionais e
internacionais, ainda ndo temos balizas metodoldgicas definidas que nos facam criar,
consolidar ou refutar conceitos a partir da observacdo de fendmenos culturais,
linguisticos ou literarios quando se trata de manifestacdes culturais afrorreferenciadas.

Pensando num exemplo pratico, vamos tomar o Marabaixo como
demonstracao desse desafio epistemoldgico a que estamos expostos e expostas, e
iSso ndo é uma experiéncia ruim, mas apenas um exemplo de como temos tratado
esse fendmeno como objeto de pesquisa. E lugar-comum considerar o Marabaixo
cComo a expressdo amapaense por exceléncia. I1sso se da muito antes de o IPHAN
considerar o Marabaixo como patriménio cultural e artistico do Brasil, em 2018; e
mesmo é moeda corrente no seio da sociedade amapaense — como dizemos aqui, do
Oiapoque ao Jari. Entretanto, se tomarmos a geografia dessa cultura “marabaixeira”
— ou seja, aquela que se refere ao Marabaixo como um fenémeno inserido na

comunidade —, perceberemos que de fato o Marabaixo é circunscrito a dois bairros da



cidade de Macapa, a saber, Laguinho e Santa Rita, a algumas comunidades rurais
desse municipio e também a algumas comunidades dos municipios de Santana e
Mazagédo. Em outras palavras, a cultura do Marabaixo é vivenciada somente na regido
metropolitana de Macap4, que envolve Santana e Mazagéao.

Considerando que o estado do Amapa possui 16 municipios, podemos afirmar
gue, grosso modo, o Marabaixo circula apenas em menos de 20% dos municipios
desse estado. E isso seria um primeiro elemento para a discussao da
“representatividade” do Marabaixo em relagdo a todo o Amapéa. Por outro lado,
sabemos que o estabelecimento do Marabaixo como fendmeno representativo do
estado do Amapa ndo deve ser medido apenas por sua escala geografica, que pode
ser variavel em razdo das temporalidades, mas também pela tradicao discursiva e
pela memoaria histérica que muitas vezes se imp&em para a definicdo de uma ideia.

Essa é uma das tarefas do PPGLET, que deve, como Programa de POs-
Graduacao e como estratégia de gestao, encarar tais desafios como metas a serem
cumpridas para gerar, tanto para a comunidade académica quanto para a sociedade,
produtos que promovam a “descentralizacdo” do conhecimento a partir de uma
Universidade duplamente periférica, pois a UNIFAP ainda ndo ocupa lugar na escala
regional (pensando como Amazobnia e como Regido das Guianas), tampouco no
ambito nacional.

Nos estudos linguisticos, investiga-se a diversidade linguistica amazonica,
brasileira e (trans)fronteirica, abordando perspectivas descritivas, historicas, tedricas
e aplicadas, incluindo as discussdes sobre documentacao e revitalizacao de linguas,
bem como a relacéo entre esses povos e suas linguas em situacées de multilinguismo.
Ja os estudos literarios voltam-se a investigacdes acerca da literatura compreendida
em seus diversos campos — particularmente, literatura amazonica, literatura das
Guianas e tradicbes orais indigenas e quilombolas —, pensando, dessa forma, a
identidade, a histéria e a memdria presentes em obras literarias que se configuram na
territorialidade (trans)fronteirica que marca a regiao das Guianas.

No contexto dos programas de poés-graduacdo na UNIFAP, que atualmente
possui mais de 20 cursos e programas de pos-graduacao, desde especializacao (lato
sensu) até mestrados e doutorados, nos quais as pesquisas sobre a regido amazonica
e sobre as relagbes (trans)fronteiricas tém uma grande relevancia para o
conhecimento, o PPGLET busca contribuir com pesquisas que fomentem os debates

sobre as Linguagens na Amazénia, com foco em fendmenos linguisticos, literarios e



socioculturais em contextos (trans)fronteiricos, levando em consideracédo distintas
temporalidades e uma expressiva sociobiodiversidade.

Sao alguns dos objetivos do Programa de POs-Graduagdo em Letras
(PPGLET):
« qualificar profissionais da area de Linguistica e Literatura para refletir criticamente
sobre fenbmenos da linguagem, tanto em seu viés linguistico-social como nos ambitos
cultural e literario;
« discutir as particularidades linguistico-sociais, culturais, literarias atinentes a regiao
amazonica e as Guianas;
» descentralizar saberes a partir do fortalecimento da pesquisa em Linguistica e
Literatura, favorecendo, assim, a qualificacdo do conhecimento produzido localmente,
bem como sua interagdo com o debate cientifico-cultural regional, nacional e
internacional;
» consolidar parcerias e intercambios com entidades e instituicbes de ensino e

pesquisa nacionais e internacionais.

Esse ultimo objetivo de nosso Programa de PéOs-Graduacdo parece estar
alinhado com a proposta do “ArteAfro. Seminario de Epistemologias
Afrorreferenciadas nas Artes da Cena”, e issO se expressa em sua programacao
variada com mostras, exposi¢cdes, espetaculos, oficinas, minicursos, rodas de
conversa e mesas-redondas que promovem o0 debate sobre temas emergentes e
atuais que, entre outras coisas, passam em revista a linguagem do Teatro como forma
artistica e suas possibilidades de articulacdo com outras linguagens. E isso reafirma
0 Teatro como uma linguagem artistica ao mesmo tempo universalizante e singular.

Gostaria agora de listar alguns trabalhos oriundos de nossos/as mestrandos e
mestrandas que, de alguma maneira, dialogaram com o tema desse seminario, qual
seja, a discussdo sobre epistemologias afrorreferenciadas, s6 que obviamente no
campo das Letras, mais precisamente na espera de uma discusséao vinculada a linha
de pesquisa “Literatura, Cultura e Memoria” do PPGLET.

Comeco entdo, e aqui ndo vai nenhuma pretensao de minha parte em citar
todas as dissertacdes sobre o tema, pela pesquisa de Kerllyo Barbosa Maciel, por
mim orientada, que teve como titulo “Memdérias de Ladrdes: narrativas poéticas
amapaenses, literatura, cultura, tradicdo oral e religiosidade nas cantigas de

Marabaixo”. Essa dissertagao foi defendida em 2021, ainda no contexto da pandemia



de Covid-19, e essa é uma marca importante para um Programa que comeca a ter
os/as mestrandos/as da primeira turma encerrando suas pesquisas, finalizando suas
versoes finais de dissertacdo para as respectivas bancas avaliadoras e realizando
propriamente as sessfes de defesa, de forma remota, por razdes Obvias.

Outra dissertacdo que destaco é a de Francisco Santos Borges, também
orientada por mim e defendida em 2023. A pesquisa de Francisco tem como titulo
“Cantadeiras de Marabaixo: corpo, performance e teatralidade na literatura oral
feminina afro-amapaense”. Nessa pesquisa j4 temos uma aproximagdo com alguns
elementos dramaticos (expressos no subtitulo da dissertacdo) tidos como relevantes
para a discussao que o mestrando desenvolve.

Ainda no final do ano passado, Rosana Mendes defendeu sua dissertagcdo com
o titulo “Mazagéao Velho e a Festa de Sao Tiago: representagdes histdricas e culturais
por Fernando Canto, Fineias Nelluty e Verénica dos Tambores”. Essa que foi uma
pesquisa orientada pelo professor Marcelo Lachat, que hoje faz parte do Programa de
Pés-Graduacdo na UNIFESP.

Também no final do ano passado, Helder Branddo apresentou a defesa de
pesquisa orientada por Emerson de Paula e intitulada “Identidades e memarias afro-

amapaenses na performance cultural do Batuque Raizes do Bolao”. Essa pesquisa é
importante, entre outras coisas, porque sai do ciclo de trabalhos sobre o Marabaixo,
que parece predominar como pesquisa afrorreferenciada em nosso Programa, e
encontra elementos suficientes para discutir o Batuque — fendbmeno bem menos
tratado na academia e até mesmo na sociedade amapaense.

Em janeiro de 2024, Malena Vidal defendeu a dissertacao intitulada “Historias
do Meu Povo, a escrevivéncia de Esmeraldina dos Santos”. O trabalho foi orientado
pela professora Natali Costa e tem como objeto a obra da escritora negra amapaense
Esmeraldina dos Santos a partir do conceito de “Escrevivéncia”, da escritora
Conceicéo Evaristo.

Peco licenca agora para citar os trabalhos defendidos na linha de pesquisa
“Diversidade Linguistica na Amazébnia”, tais como a dissertacdo de Jodo Vitor
Barbosa, defendida em janeiro de 2024, orientada pelo professor Ednaldo Tartaglia e
intitulada “Os Ladrdes de Marabaixo da comunidade de Mazagao Velho, no Amapa:
uma pratica discursiva de fé que forma modos de subjetivagéo negra”. H4 também a
dissertacao de Cilene Monteiro, que foi defendida em 2024 e tem como titulo “Estudos

de Iéxicos e identidades de liuceiras do Maruanum”. Essa pesquisa foi orientada pelo



professor Antonio Almir Gomes e teve como locus a comunidade quilombola do distrito
macapaense do Maruanum.

No final de 2023, Elienai Barbosa defendeu a dissertacdo “Processos de
subjetivacdo e movimentos de resisténcia dos negros da comunidade remanescente
de Quilombo do Carvao-AP”. Essa pesquisa foi orientada pelo professor Ednaldo
Tartaglia e teve como locus uma comunidade quilombola do municipio de Macapa.

Como podemos suspeitar, para nao dizer atestar, o PPGLET tem contribuido
para uma discussdo qualificada sobre o tema desse seminario, cujos propdésitos se
estendem para além do seu encerramento. Afinal, o conhecimento, os saberes e as
ciéncias, tanto as caseiras (como na cang¢ao “Jeito Tucuju’, de Val Milhomem e
Joaozinho Gomes) quanto as académicas, precisam estar do lado daqueles e
daquelas que nao esquecem, para lembrar aqui, em tom de despedida desta minha
participacdo, da epigrafe de Aimé Césaire que inspira este texto.

Muito obrigado!



Corpos-caixas: a presenca das mulheres

na manifestagao cultural do Marabaixo
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Emerson de Paula*®
Primeiros toques

Este texto pretende iniciar a identificacdo dos processos e procedimentos das
culturas afro-brasileiras na manifestacao cultural amapaense Marabaixo, a partir da
perspectiva advinda dos estudos sobre as matrizes estéticas presentes no simbolo
representativo: a caixa de Marabaixo. Buscamos ainda evidenciar a presenca da
mulher junto ao cantar, ao dancar, mas principalmente ao tocar essa caixa percussiva
que se acopla ao corpo, num didlogo sinestésico, responsivo e memorial.

Com esta escrita, que dialoga com 0 som, o0 corpo, a musica e 0 movimento,
pretendemos iniciar um emaranhado de conexdes, entrelacamentos, reverberacdes
e, principalmente, sonoridades. Trazemos um olhar sobre o corpo sonoro afro-
amazobnico, buscando entender que o “corpo como local pratico de manifestagao de
algo sensorial € um canal de manutencdo de uma cultura em que a experiéncia

humana, Unica e intransferivel”, “cria lagos de manutengao/fundamentacao da propria

existéncia enquanto ser/viver/estar no mundo” (Paula, 2021, p. 32).

O reverberar da cultura afro-amazonica

O estado do Amapa esta situado na regido Norte do pais. Seus contornos

demarcam sua proximidade com o territorio da Guiana Francesa e com o estado do

44 Professora Adjunta do Curso de Teatro da UNIFAP. Doutora na area de Pedagogia das Artes Cénicas
pelo Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
Coordenadora do grupo de estudos e extensdo PAPEI ( Praticas artisticas e pedagdgicas na/com
Educacéo Infantil).

45 Professor Adjunto do Curso de Teatro da UNIFAP. Pés-Doutor em Acessibilidade Cultural pelo
Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Cena pela UNICAMP. Integrante do NEAB - Nucleo de
Estudos Afro-brasileiros da UNIFAP.



Para*®. Fora dos limites da terra amapaense, vé-se o Oceano Atlantico, onde desagua
um rio que banha todo o estado, o rio Amazonas. Esse rio-mar quase sempre esta
presente nas narrativas locais, sendo parte do encantamento, da ludicidade e das
experiéncias das pessoas desse lugar. Quando se caminha pela cidade de Macap4,
vé-se ao longo da orla 0 Rio Amazonas: majestoso, imponente e enorme. Em noite de
lua, seus reflexos na agua chegam a clarear a calcada. Essa é uma das imagens
vividas no cotidiano amazonico.

Para além dessa, ao estar em Macap4, outras imagens do campo simbdlico,
do social, do imagético vdo sendo construidas em nés. O Amapa esta repleto de
lendas, histérias, corpos, dancas, crencas e modos de vida cujas origens,
fundamentadas nos povos afro-amerindios, nos levam ao encontro e a retomada de
nossa propria ancestralidade. A manifestagdo cultural conhecida como Marabaixo é
um desses simbolos que reafirmam a histéria do povo preto no Brasil, evocam uma
experiéncia poética e tensionam as imagens que habitam o imaginario brasileiro sobre

as dores e as violéncias provocadas pelos invasores.

M
A

x

46 “A cidade foi criada a partir de um destacamento militar criado em 1738. A histéria do nome Macapa
iniciou como vila e foi oficializada assim no dia 4 de fevereiro de 1758, pelo entao governador do Grao-
Para, Francisco Xavier de Mendonca Furtado. Nesse momento da histéria, a cidade era habitada por
casais de agorianos, e a economia, cultura e politica eram ligadas ao estado do Para. S6 em 1859 que
a vila foi elevada a categoria de cidade, por intermédio do tenente-coronel Henrique Rolan” (Macapa,
2020).



O significado do préprio nome, apesar de ndo haver muitas evidéncias
concretas, € vinculado pelos mantenedores e brincantes dessa manifestacdo as
travessias dos africanos nas naus escravistas mar a baixo, havendo, assim, a
aglutinacéo entre as silabas e originando a palavra Marabaixo (Videira, 2020). O que
se sabe é que a origem é de matriz africana e que foi trazida para o Amapa pelos
africanos escravizados no Brasil. Sendo assim, a danca do Marabaixo é considerada
uma manifestacdo cultural secular do afro-amapaense que preserva suas
especificidades, representa as peculiaridades do povo Tucuju*’ e guarda a memaria
do negro que aqui chega.

Dancada no sentido anti-horario e marcada pelos pés arrastados, as mulheres
seguram suas saias esvoacantes e floridas, portam uma toalha no ombro que seca o
suor do calor umido amazénico. Os bragos, movimentados para baixo e para cima,
giram junto ao corpo. Os quadris ndo se mexem demasiadamente, mantém o pulso e
0 compasso da musica, sendo conduzidos pelos arrastos dos pés. Mover-se dessa
forma tem, portanto, uma relagédo implicada em passos lentos, arrastados, um pé de
cada vez que se remete aos corpos cansados, agredidos, acorrentados e exaustos
gue, com a manutencéo da manifestacao cultural, ganham vivacidade no deslocar de
seus corpos pela roda.

O giro da roda em sentido anti-horario indica o fluxo constante, o girar
incessante do conhecimento e da iluminacdo (Ostetto, 2010). E a projecdo no que
ainda esta por vir. A danca e seus movimentos se constituem em narrativas dos povos
africanos que, transportados em navios e “despejados” em uma terra desconhecida,
tinham seus pés amarrados a maior parte do tempo. Mas a retomada desse passado
lanca as novas geragdes para um encontro com o hoje e com o futuro. As rodas de
Marabaixo impulsionam a historia e a cultura dos afro-amapaenses de modo ciclico,
um aprendizado que se da na integragao e na interagdo. Sao como “pontes entre eras
e os lugares” (Carle, 2019).

A circularidade dos saberes é exposta durante todo o Ciclo do Marabaixo*®: nas

masicas, nas rezas, oferendas, na danca, no preparo das comidas e bebidas tipicas.

47 Etnia indigena que habitava a margem esquerda da foz do rio Amazonas, onde atualmente localiza-
se a cidade Macapa capital do estado do Amapa.

480 ciclo do Marabaixo tem inicio logo apés a Semana Santa, por isso alterna-se a cada ano, possuindo
assim um calendario flexivel dividido em dois aspectos: o religioso e o ludico.



A danca segue embalada pelas vozes femininas, que cantam memoarias e lembrancas,

por meio dos ladrdes de Marabaixo®.

Aonde tu vais rapaz
Compositor: Raimundo Ladislau®°

Aonde tu vai rapaz
Por esses campos sozinho
Vou construir minha morada
La nos campos do Laguinho
Quando vim da minha casa
Me perguntou como passou
Rapaz eu nao tenho casa
Tu me da um armador
Destelhei a minha casa
Com a intencao de retelhar
Mas a Santa Engracia nao fica
Como a gente pode ficar?

[...]

Durante a danca os (as) brincantes se dividem entre dancar, tocar e
cantar. As mulheres dancam e balancam seus corpos em uma relacdo com a roda,
com os homens e demais participantes. Ha espacos e jogos estabelecidos: as
mulheres que cantam (cantadeiras) entoam e jogam versos, que sao repetidos pelo
coro de brincantes, composto pelas dancadeiras, dancadores e tocadores das caixas.

Percebe-se que a tradicdo impde, muitas vezes, a manutencédo de hierarquias
e modos de exercer as relacdes e a propagacao dos saberes. A principio, sdo as
mulheres que cantam os versos e balancam suas saias, mas e se as mulheres
comecarem a alimentar o desejo de tocar? Se o toque das caixas é capaz de
despertar o pulsar de outros coracdes (ndo homens), é possivel, entdo, alargar ou
ressignificar os modos de ser e estar mulher dentro da tradicdo? Se, como afirma a
professora Joana Abreu Pereira de Oliveira no texto “Quem ensina quem? Partilha de
saberes das performances tradicionais como referéncia para o ensino de teatro no
espaco escolar” (2017), o aprendizado das tradi¢cdes populares esta fundamentado na

partilha e no dominio dos ritos, pode-se afirmar, entdo, que se percebe a possibilidade

49 S&o as letras, os versos cantados nas musicas. Enfatizam a realidade histérica e a experiéncia
cotidiana das comunidades marabaixeiras.
50 Raimundo Ladislau foi um eximio compositor de ladrées de Marabaixo e até hoje é lembrado e
exaltado pelos participantes do Marabaixo.



de ressignificar as funcdes ou os modos de as mulheres se fazerem presentes nas

tradices populares.

O reencontro com suas raizes, com sua histéria, com seus
conterraneos e, por conseguinte, com sua identidade étnica, faz essas
mulheres demonstrarem uma outra natureza; e o encontro com essa
outra natureza s6 se dava, na maioria dos casos, quando ficavam
vilvas, momento em que elas passavam a participar efetivamente dos
festejos do Marabaixo (Videira, 2020, p. 120).

Laura do Marabaixo, uma mulher descendente de familias tradicionais do
Marabaixo em Macap&/AP, ao narrar sobre sua trajetéria®* com a cultura popular,
relata o seu interesse e a sua paixao pela caixa desde a infancia. Ela diz que se
juntava com os homens tocadores e ficava por perto observando. Eles, na maioria das
vezes, afastavam-na, comentando que ali ndo era seu lugar. E qual seria 0 seu
lugar? Mas ela ndo somente sentia no pulsar das caixas que era o lugar onde gostaria
de estar, como se empenhou por aprender, praticamente sozinha, o oficio de tocadora
de caixa.

Antes de Laura, outras mulheres também foram galgando espacos dentro das
tradicdes do Marabaixo. Gertrudes Saturnino (1889- 1973) era uma lideranca para a
comunidade marabaixeira e é considerada precursora na funcao de tocadora de caixa
e puxadora de ladrao (Bittencourt, Ribeiro, 2021). Sua maestria diante da caixa deixou
um legado para que outras mulheres, como sua filha, Josefa da Silva Ramos, ou a
prépria Laura do Marabaixo pudessem se reafirmar nesses lugares.

As relagdes de género séo fortemente marcadas nas manifestagdes populares:
entende-se que a figura da mulher é colocada como o suporte para as tarefas
domésticas. No entanto, sua presenca majoritaria, suas relacdes de proximidade com
as criancas da comunidade, suas habilidades com a oralidade apontam, segundo a
pesquisadora em Histéria Camila Dazzi (2013), que elas sdo as responsaveis por

disseminar e preservar as manifestacdes populares.

51 Palestra proferida na disciplina de Dangas Brasileiras do curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa em margo/2023.



Sobre tia Gertrudes, conta-se:

Incentivava e despertava nas criangas e jovens o0 gosto pelo
Marabaixo; todas as tardes reunia seus filhos, sobrinhos, netos e filhos
de amigos e conhecidos e 0s ensinava a tocar caixa, cantar o ladrédo
e dancar o marabaixo. Essa sua pratica certamente contribuiu para
fortalecer a cultura dessa manifestacdo no Bairro (Porta-Retrato,
2022).

Laura do Marabaixo hoje segue exercendo esse papel que um dia foi ocupado
por tia Gertrudes: disseminadora, divulgadora e encantadora da populacdo por meio
da sua caixa. Em palestra, mencionada anteriormente, narra sobre quao importante
tem sido repensar estratégias para manter as criancas e o0s jovens dentro da tradicéo,
porque entende que elas/eles sédo a continuidade, mas que se distanciam se a forma
de abordar ou se os principios da tradicdo ndo fazem sentido e nao dialogam com a
contemporaneidade. N&o hé tradicdo que no se modifique. E mutavel e dinamica nos
seus processos de organizagao e de relagdo com os proprios individuos: “[...] assim
como as fun¢bes da cozinha, de fazer o caldo, servi-lo ou preparar a gengibirra, -
bebida tradicional feita de gengibre e cachaca -, antes destinada as mulheres, agora
também séo feitas pelos homens” (Bentes, 2021, p. 55).

Além de marabaixeira, Laura é educadora e diretora adjunta da Fundacéo
Marabaixo®?. Atua também em prol da manutencéo e difusdo da manifestacéo cultural
e das politicas publicas para a juventude negra no estado. Mas seu lugar segue sendo
junto a caixa, e por meio dela ou com ela Laura tem ocupado lugares significativos no
que tange a promocao da cultura e da educacgédo. A caixa tocada no Marabaixo nédo é
apenas um instrumento. A caixa transmuta e reconta a histéria. Une-se ao corpo da
tocadora e ecoa em forma de movimentos e cantos que ocupam espacos: pracas,
igrejas, ruas, universidades... A caixa é simbolo concreto do Marabaixo, mas também
de receios, sonhos, medos, conquistas, silenciamento e memoérias empunhadas no

COrpo, em seu corpo-caixa.

52 “Foi criada pelo Governo do Estado, com a Lei 2.650/2022. Entre suas atribui¢cdes, esta: coordenar
as politicas publicas afirmativas de promogdo da igualdade e da protecdo dos direitos para os
afrodescendentes; o resgate e preservacao das manifestagdes culturais das Comunidades Negras
Tradicionais; e trabalhar o recorte racial, através de politicas transversais junto a 6rgéo publicos e outras
entidades” (Amapa, c.2023).



Figura 1 - Laura nas festividades do Marabaixo
Fonte: Facebook, 2022.

Na pluralidade de leituras e olhares sobre os corpos e simbolos das
manifestagdes culturais, o corpo-caixa transita entre o rito e o jogo. “Rituais sdo uma
forma de as pessoas lembrarem. Rituais sdo memdrias em acdo, codificadas em
agdes” (Schechner, 2012, p. 49, apud Paula, 2021, p. 25) que perpassam o vivido e 0
instaurado no espaco-tempo presente. O corpo-caixa, como menciona parte do rito
e do jogo, ndo € apenas “um elemento fisico, como conjunto de ossos, tecidos,
musculos e érgdos, mas sim como um discurso em movimento, uma imagem falada,
um texto performando uma crenga pessoal” (Paula, 2021, p. 140). A caixa e 0 corpo
preto, ao se tornarem um s6, comungam de significacdes semelhantes: dao
visibilidade a uma cultura marginalizada, trazem em si uma sabedoria ancestral,
propagam inquietacdes sociais, invertem a logica dos privilégios quanto a ocupacao
dos espacos sociais, professam suas fés e crencas.

A caixa de Marabaixo € um instrumento percussivo que, em outras regides,
pode ser considerado como um tambor. Ser corpo-caixa € ser ora uma caixa sonora
gue reverbera sua ancestralidade, amplificando os saberes identitarios na atualidade,
ora um espaco de armazenamento cultural que guarda a memdria de um povo
resistente que, na impossibilidade de registrar sua cultura em suportes materiais,
grafou sua resisténcia e sua existéncia no corpo, sendo esse o local de abrigo de suas

epistemologias.



Dancar-cantar-tocar o Marabaixo junto/com e através da caixa € ser um canal
de comunicacéo ancestral, que produz um som unico que inclusive tem som de terra
batida, porque os pés se arrastam, fazendo o corpo girar em si, mostrando que cada
dancadeira € um templo sagrado que guarda/abriga narrativas existenciais que,
mesmo em movimento, estdo sempre ecoando um ato de reveréncia. E esse eco
ganha, com a presenca das mulheres percutindo essa manifestacdo cultural, uma
potencialidade de um corpo dono da criagéo e proliferacéo de vida.

Mas onde € o lugar desse corpo-caixa? Seu lugar transcende o cotidiano. Nao
€ apenas sobre ser a Laura ou a Gertrudes, é sobre ser uma mulher, preta, tocadora
de caixa, que vive a cultura popular no Norte do pais e, por isso, reinscreve
diariamente as tradi¢des e constréi modos de continuar. E sobre imaginar que lugares
nao sao por vezes concedidos, € preciso, portanto, invadir espagos outros e anunciar
sua presenca por uma linguagem prépria. O corpo-caixa € a linguagem narrada,
cantada, dancada, escancarada, escutada e corporificada. O corpo-caixa é a certeza

da renovacao da existéncia do povo preto no estado do Amapa.
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Parte 2
Vivéencias

Aqui, encontraremos relatos de Epistemologias Afrorreferenciadas na pratica
pedagdgica e artistica com a curadoria da Profa. Dra. Suzana Santo (Letras UNIFAP)
submetidos na categoria Resumo Expandindo ao Evento ArteAfro: Seminéario de

Epistemologias Afrorreferenciadas nas Artes da Cena, edi¢do 2024.
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1. Introducgao

Em agosto de 2023, criamos o Grupo de Teatro Experimental Andirobas
(GTEA), no intuito de aprofundar e expandir nossas pesquisas e experimentacdes de
sala de aula numa sala de ensaio maior: o Amapa. Desde entdo, tentamos
possibilidades de experimentar em diversos espacos, buscando conexdes entre
nossas poéticas femininas, africanas e amapaenses. Partindo dessas
experimentacdes e de muitos dialogos que surgiram acerca do nosso fazer artistico,
comecamos a nos questionar: como nossas memorias habitam nesse espaco? E qual
a nossa relacdo com essas memorias?

A partir desses questionamentos, iniciamos a producado de uma dramaturgia
prépria, oral e ludica, pois a nossa relacdo com 0 nosso espaco de ensaios e
experimentacbes deixava de ser através de um vinculo institucional com a

Universidade Federal do Amapa e passava a ser um vinculo afetivo com o nosso lar,

53 Académica de Licenciatura em Teatro, Departamento de Letras e Artes, Universidade Federal do
Amapa, Macapa-AP.
54 Académica de Licenciatura em Teatro, Departamento de Letras e Artes, Universidade Federal do
Amapa, Macapa-AP.
55 Académica de Licenciatura em Teatro, Departamento de Letras e Artes, Universidade Federal do
Amapa, Macapa-AP.



lugar onde crescemos e vivenciamos a infancia, a adolescéncia e a juventude, espaco
gue guarda memoria de nés, assim como guardamos dele. Ndo havia formas de falar
de nds sem falar do nosso estado e de cada lugar que passamos: APA da fazendinha,
Museu Sacaca, Mata do Sussurro (UNIFAP) e municipio de Mazagéo Velho foram
fundamentais para a constru¢do da nossa dramaturgia. Usando-se como referéncia o
processo descrito por Wellington Douglas dos Santos Dias e José Raphael Brito dos

Santos (2020, p. 178) sobre a construcdo do espetaculo “Lugar da Chuva”:

Cabe ressaltar que as experiéncias nestes espagos ocorreram com
investigacdes relacionais de corpo e cidade. Entendendo o corpo
Como um organismo vivo e poroso, repleto de questdes politicas,
historicas e sinestésicas em atravessamento com a cidade
amazénica que mescla diferentes espacialidades e territérios hibridos
de urbanidade, rios e florestas.

Neste resumo, abordaremos a forma como nos reconhecemos como grupo de
Teatro Negro, dentro do conjunto de vivéncias que deu origem ao NoSso primeiro
trabalho — “Memdria Curandeira” —, que ndo é um ciclo fechado, mas é uma roda
aberta para novas proposi¢cdes que surgirem das nossas experimentacdes, que sao
simultaneas a nossa producao artistica. O espetaculo, que nasceu de um apanhado
de historias de vO sopradas nos nossos ouvidos pela natureza, hoje conta nossas
histérias e as historias de tantas outras mulheres negras amapaenses, que observam

o mundo pelas lentes do Amapa, e para muitas de nés o Amapa € o mundo todo.

2. Metodologia

O primeiro passo da nossa pesquisa foi a decisdo de iniciar processos de
experimentacdo, que se deram através de praticas corporais e leitura de textos e
artigos buscando respostas para nossas tantas indagac¢des. Promovemos discussfes
e compartilhamos poeticamente o resgate de memaorias ancestrais vivenciadas por
nds. A montagem da obra é resultado de encontros nos quais recordamos as mulheres
gque sempre estiveram conosco, carregando consigo saberes e misticidades
ribeirinhas: nossas avos.

A montagem da obra “Memoaria Curandeira” se entrelagca com a memoria viva

de mulheres que, desde sempre, sustentaram a vida nas comunidades ribeirinhas.



Reconhecemos a importancia fundamental das mulheres em suas trajetérias, desde
o primeiro sopro de vida até os saberes ancestrais que permeiam a cura e o cuidado.
Voltamo-nos para os dias atuais, nos quais 0 avanc¢o de tecnologias também reflete
no avanco da medicina e de métodos para remediar doencgas, ndo s na cidade, mas
em comunidades afastadas de areas urbanas. Nesses momentos de partilha,
conversamos sobre histdrias contadas por nossas avos.

Tomando consciéncia da importancia da unido dos nossos saberes, nos unimos
para imprimir todos esses “dons de cura” herdados das nossas ancestrais em nossa
obra. E assim, juntando a cada encontro pecas de um quebra-cabecas, que foi sendo
montado a cada espaco que vivenciamos, fomos, através dos movimentos do corpo e
da nossa familiaridade com o espaco, analisar como essas memaorias se movem
dentro das aguas da APA da Fazendinha, nos pés fixos no solo do Museu Sacaca,
através dos sons da Mata do Sussurro (localizada na UNIFAP) e do sol escaldante do
municipio de Mazagao Velho, descobrindo que cada um desses espacos tinha uma
histéria para contar, e essa historia sempre retornava para nés, para 0 nosso passado
e para as nossas memarias.

A cada encontro de pratica corporal, N0sSsos corpos se entrelacam uns com o0s
outros, causando esse impacto de que nds também, mulheres afro-amerindias, temos
muito em comum com tudo isso. M&os e corpos que carregam esses ensinamentos
dos remédios, tracos fisicos, a forma de falar os “dizeres dos antigos” e a forga
caracteristica de mulheres que buscam voar. Percebemos que, partir das afetacdes
gue fluiam desses espagcos em nossos corpos, sempre desembocavam em cura.

Decidimos experimentar o que propdem Silvana da Silva Cruz e Larissa Latif

Placido:

[...] volto-me para fleches de memadrias como que sonhos lembrados
aos poucos e que volta e meia me fazem ver como em um grande
teldao as memoérias que compde essa cicatriz em pele do corpo e pele
da alma, pois para mim a pele ferida é a alma que estd em mim e que
habita em mim (Cruz, Placido, 2019, p. 80).

Depois de todas as experimentacdes, faziamos uma roda de conversa, na qual
cada participante compartilhava como havia chegado aquele encontro e como saia
curada, e sempre saimos curadas, para além de um sentido estritamente médico, mas

espiritual, emocional e, principalmente, apaziguadas com nossos passados.



3. Resultados e discussao

Trés mulheres negras, trés historias de avos pretas amazoénidas, curandeiras,
empiricamente afrorreferenciadas, tendo como ponto em comum n&o apenas a
negritude, mas os apagamentos que as mulheres negras vivenciam em seus espacos
mais cotidianos. E a vitdria contra esses apagamentos é a ocupacdo de espaco no
imaginario de seus descendentes, através da oralidade, da circularidade e da cura.

Posicionamo-nos como netas e bisnetas dessas mulheres, para organizar
esses movimentos, olhares, falas e signos que nos afetaram ao longo de todos esses
processos. Depois, unimos suas historias e memarias em uma sé obra, para que elas
nao figuem apenas empoeiradas em caixinhas pessoais, e sim tenham casas em
outros coragodes, e para que todos conhecam a importancia do impacto que essas
mulheres trouxeram ao mundo.

Nosso grupo se propde a ser espaco de dialogos com essas mulheres negras,
afro-amerindias, afro-amazoénicas, através do retorno a seus poderes ancestrais,
produzindo teatro de mulheres negras amapaenses para mulheres negras

amapaenses.

O corpo negro dentro do universo dramatico [...] ativa na memoéria
coletiva do povo afro-brasileiro certas experiéncias e/ou vivéncias que
se afinam com aquilo que é representado em cena, ainda que tais
experiéncias digam respeito a traumas profundos (Siqueira, Dias,
2021, p. 136).

4. Conclusoes

Através do GTEA, estamos capinando caminhos pelos quais ndo encontramos
abertura, caminhos que cheguem de volta para nés mesmas, mulheres negras
amapaenses, um espacgo onde ecoem essas vozes, de forma singular, com cada
especificidade da nossa vivéncia e do nosso cotidiano — se ficar dificil para o
colonizador entender, entdo cumprimos nossa missdo. N&o estamos produzindo
saberes hegemonicos, estamos produzindo saberes para as nossas mulheres
entenderem, produzindo para os nossos quilombos se enxergarem no foco de luz que

por muito tempo nos foi negado. Para nds o importante é:



Compreender que nossa histéria importa, que a histéria de outras
mulheres negras perto de nés importa e que conta-las € uma forma de
nos comunicarmos com outras mulheres negras e homens negros que
vieram antes e que virdo depois de nds a ocupar 0s espagos
académicos e profissionais é um ato politico (Paula, Carvalho, Silva,
2020, p. 19).

Ocupar os palcos, os espacos académicos €, para nés, um modo de gritar para
todos os que tiverem ouvidos para ouvir que estamos produzindo teatro negro
amapaense, teatro da gente pra gente, e ndo vamos parar. “[...] pensamos que a
prépria discussao sobre o corpo negro no teatro atual brasileiro implica uma atitude
contemporanea, porque produz um deslocamento com os elementos hegemonicos
deste tempo” (Duarte, Pedretti, Dietrich, 2021, p. 74). O espetaculo “Memodria
Curandeira” é s6 o comeco de uma trajetéria cheia de vitdrias que o Grupo de Teatro

Experimental Andirobas ira contar.
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Afrorreferenciados

Este texto é resultado de estudos e pesquisas parciais do projeto de extensao
“Conexdes de Saberes: dialogos entre a universidade e as comunidades populares” e
tem como foco discutir as implicacfes de saberes afrorreferenciados presentes na
memoéria e no sentido de pertencimento que a festa de Sao José do Quilombo do
Abacate da Pedreira, no Amapa, possui nas acdes dos atores sociais que participam
dessa pratica cultural. Buscamos refletir, a partir da filosofia do encantamento, sobre
0s saberes ancestrais que referenciam o povo que persiste e resiste na Amazonia.

Dessa forma, abordamos os conceitos de memodria e pertencimento
como epistemes que se interconectam em acgles, emocdes e pensamentos
compostos por ancestralidades®®. Memdéria que se alimenta de imagens, sentimentos

e valores que circulam na festa religiosa do quilombo através da ladainha, da
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fortalecem nossos lagos comunitarios. O senso de ancestralidade é fundamental na arkhé africana e
s6 se sustenta por meio de praticas, rituais e vivéncias que constantemente atualizam nossos lagos.
Essa dimensao é primordial para a compreensao do seu lugar na Existéncia.



montagem do altar, da preparacdo do alimento, da musica, da danca e dos saberes
de cura, pois a memoria € a capacidade que os seres vivos tém de adquirir, armazenar
e evocar informacgbes. De acordo com Barros (2009, p. 37), “devemos pensar na
memdaria como instancia criativa, como uma forma de producdo simbolica, como
dimensao fundamental que institui identidades e com isto assegura a permanéncia de
grupos”.

Entendemos que o encantamento €, pois, uma politica de sentidos, implicacao
que leva a producdes epistémicas, acdes inclusivas e coletivas, de modo que o
encantamento se caracteriza por ser a estética do viver bem, ac6es descolonizadas e
plurais, potencializando saberes que se permeia em fluxos e continuamente, e isso
faz com que sentidos, percepgcdes e sentimentos sejam revestidos nas agdes dos
espacos onde se vive.

2. Em gira metodolégica

O ensaio sobre a festa de S&o José é de cunho etnografico e surgiu com o
propésito de ser um ponto de convergéncia, um local de encontro entre o saber
popular e o saber cientifico e seus desdobramentos. Aliando o método as técnicas, as
atividades de pesquisa foram desenvolvidas através da pesquisa-acao, da
observacdo participante, das entrevistas, fotografias, filmagens e do caderno de
campo (Mills, 2009), interpostas pela mobilizac&o social local e pela universidade, com
a presenca de alguns atores governamentais.

A producédo audiovisual sobre a festa religiosa de S&o José, além da pesquisa
reflexiva e do registro documental, pode levantar indicacbes para se compreender
como as pessoas, em coletividade, sistematizam e organizam modos de reexisténcia
permeados de uma ética e estética afrorreferenciadas em continuo aprendizado
iniciatico de seus saberes®°. O produto visa registrar a meméria de um povo sobre a
sua propria historia e cultura, sendo um importante e fundamental instrumento de

sobrevivéncia e autonomia local.

60 Apesar da incrivel resiliéncia e resisténcia negra, que superou seu aniquilamento ao ponto de marcar
profundamente a brasilidade, o pais ainda vive uma forte heranga do imaginario escravocrata, no que
tange as mentalidades forjadas pelos intentos histéricos de desumanizacdo da pessoa negra e que
atinge fortemente também as etnias indigenas.



A producdo de um videodocumentario na comunidade quilombola do Abacate
da Pedreira visa ndo apenas registrar e divulgar essas praticas culturais, mas também
promover uma reflexdo critica e investigativa sobre as intera¢des sociais e 0s modos
de reexisténcia afrorreferenciados. Através do audiovisual, é possivel captar a
complexidade e a riqueza das praticas culturais e dos saberes tradicionais, oferecendo

uma perspectiva ampliada sobre a dinamica comunitaria.

3. Que as caixas de marabaixo ressoem os saberes ancestrais

afrorreferenciados

A festa de Séo José do Quilombo do Abacate da Pedreira, situada no estado
do Amapa, € um evento cultural de grande importancia para a comunidade quilombola
local. A presente pesquisa tem como objetivo trazer pontos de partida para a
elaboracdo de um videodocumentario experimental que explore as implicagdes de um
saber afrorreferenciado. Acredita-se que tal abordagem possa potencializar
discussées acerca da memoria e do pertencimento que permeiam a festa®?.

Para alcancar os objetivos propostos no projeto de extensao, a investigacao se
preocupou com uma abordagem qualitativa, combinando a etnografia com a analise
de poéticas sociais e a filosofia do encantamento. A producéo de dados se deu por
meio de conversas e encontros informais com os organizadores da festa no barracéao
e incluem observacao participante e registro audiovisual das praticas culturais durante
a festa. A analise dos dados focou nas categorias de memoria e pertencimento.

A memoria religiosa é um elemento central da festa de Sao Jose€, manifestando-
se através de narrativas orais sobre o0 sagrado. A pratica da liturgia ndo so preserva a
histéria e a cultura da comunidade, mas também reforca o sentimento de
pertencimento entre seus membros. O quilombola Anténio Bispo dos Santos, o Négo
Bispo, aponta que “Faz-se por bem entendermos que as popula¢des desenvolvem
sua cosmovisdo a partir da sua religiosidade e é a partir dessa cosmovisao que

constroem as suas varias maneiras de viver, ver e sentir a vida” (Santos, 2015, p. 38).

61 Queremos confrontar e assim gerir em retomada a pesquisa e o projeto de extensao, enfrentando as
tentativas totalitarias de aniquilamento fisico e apagamento histérico filosofico. Os povos originarios e
0s povos negros tém lutado ao longo de mais de 500 anos por uma educagao que preserve e atualize
as suas ancestralidades, para além da excessiva hegemonia das culturas eurocentradas como modelo
Unico de civilizagao.



O saber afrorreferenciado, aqui, revela-se como uma pratica continua de resisténcia
e afirmacao identitaria.

A festa de Sao José é um espaco onde diversas formas de sociabilidade se
manifestam, constitui-se de um grupo culturalmente diferenciado que se reconhece
COmo povo negro e possui formas proprias de organizacédo social na ocupacao e no
uso de seu territorio e recursos naturais que garantem a preservacao da cultura, da
religiosidade para além da imposta pela colonizacdo, da ancestralidade, das tradi¢des.
A comida tradicional, a costura de trajes tipicos, a musica e a danga, além dos saberes
de cura pelas ervas encontradas nos quintais sdo praticas que fortalecem os lacos
comunitarios e permitem a transmissdo de conhecimentos ancestrais. Essas
atividades sdo analisadas como préaticas sociais que englobam acdo, emocao e
pensamento, contribuindo para a coeséo e continuidade da comunidade quilombola.

A comunidade do quilombo do Abacate da Pedreira preserva uma relacao
profunda e sagrada com a natureza, o que verificamos estar em consonancia com sua
religiosidade, sendo, portanto, a preservagdao do meio ambiente um ponto central no
culto as plantas medicinais, as ervas e as raizes. Por meio da religiosidade, mestre
Négo Bispo nos ensina sobre a cosmologia dos povos afro-brasileiros e indigenas

com a natureza, ao dizer que:

Nas religides de matriz afro-pindoramicas a terra, ao invés de ser
amaldicoada, é uma Deusa e as ervas nao sdo daninhas. Como nao
existe o pecado, o que ha é uma forga vital que integra todas as coisas.
As pessoas, ao invés de trabalhar, interagem com a natureza e o
resultado dessa interagao, por advir de relacdes com deusas e deuses
materializados em elementos do universo, se concretizam em
condi¢bes de vida (Santos, 2015, p. 41).

Outra caracteristica importante que observamos e tem na énfase na
“‘Cosmovisdo Africana” é o reconhecimento do corpo como uma fonte de
conhecimento. Dessa forma, valorizou-se a oralidade, a corporeidade e a arte, como,
por exemplo, a danca e as manifestacdes da cultura de raiz africana, juntamente com
0 canto e as narrativas ancestrais. A musicalidade é veiculo de busca de afetividade,

empatia e significancia das africanidades, seja no sentido pessoal, seja no coletivo.



Uma vez que a ritualizacdo em rodas de danca coletiva, como o marabaixo®?, envolve
a expressao e a conexao profunda entre os participantes.

Um momento de jubilo e reconhecimento da danga como fundamento da
espiritualidade africana, em que o corpo expressa eterna gratiddo pelo dom da vida e
pela forca de realizacdo (também chamada de axé). Enxergamos nas narrativas dos
mais velhos o aprendizado oral da forca e da grandiosidade de pessoas negras
referéncias, a irmandade, a resiliéncia. Ao narrar os mais velhos, os Grios desvelam
pessoas e seus percursos autobiogréficos, cartografias de um modo de contar, arte —
sensibilidade e coletividade que se conectam com ancestrais préximos ou longinquos,

incluindo sempre agregadas e agregados.

4. Conclusoes

Dos pontos de partida que destacamos, podemos concluir que a festa de Sao
José do Quilombo do Abacate da Pedreira € um exemplo vivo de resisténcia cultural
e afirmacédo identitaria afrorreferenciada na Amazénia Amapaense. Através das
praticas de memdria, sociabilidade e pertencimento, a comunidade quilombola
preserva e reinventa seus saberes tradicionais.

A producdo de um videodocumentario sobre a festa pode contribuir
significativamente para a valorizacdo e compreensdo dessas praticas, oferecendo
uma plataforma para a expressao e reflexdo sobre as dinamicas sociais e culturais da
comunidade. Além disso, percebe-se que ndo se trata apenas de conhecer a historia
africana antes, durante e apés a coloniza¢do ou de compreender o pensamento social
brasileiro a partir da populacdo afrodescendente, vai além disso. Trata-se de uma
guestao de sensibilidade, de respeito e de reconhecimento desse Outro (0 povo negro
e suas epistemologias) que foi por tanto tempo negado. E sobre reconhecer que
tiveram sua prépria humanidade negada.

O projeto de extensdo buscou enxergar a festa de S&o José como uma cena

amazonica afrorreferenciada, marcada pelas cosmopercepg¢des, ou seja, modos de

62 Marabaixo € uma manifestagdo popular celebrada pelas comunidades negras do estado do Amapa.
Suas formas de expresséo envolvem a danga, o canto, o toque das caixas, o levantamento de mastro,
missas e festas. O ciclo comega no sabado de aleluia e termina no domingo de Corpus Christi (Amapa,
2023).



perceber, sentir e pensar com o corpo inteiro; em outras palavras, corpo e pensamento
em acao. Desse modo, o curriculo € delineado por nossas percepcdes e vivéncias
oriundas de um saber ancestral, repleto de valores e encantamentos que permeiam o
cotidiano.

O videodocumentério apresenta, por sua vez, uma perspectiva epistemoldogica
plural e diversa, em que o dialogo entre os saberes € preponderante. Ele concebe os
saberes como horizontais, ou seja, diferentes, sem hierarquias de melhor ou pior,
inferior ou superior. Trata-se de uma experimentagdo continua para conhecer e,
assim, transformar, pois a transformacéo so € possivel através do conhecimento e da

valorizacéo da diversidade.
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1. Introducgao

Este resumo tem por objetivo apresentar uma atividade pedagdgica que foi
realizada em uma disciplina do curso de Licenciatura em Musica que buscou
confeccionar instrumentos musicais com materiais alternativos e, a partir deles,
proporcionar uma pratica musical de uma cancao africana.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases (1996), a Musica é uma linguagem
artistica e, como tal, deve contemplar contetdos sobre a cultura indigena, a africana
e a afro-brasileira. Partindo desse principio, foi utilizado como auxilio para a
apresentagdo musical o livro “Olelé: uma Cantiga da Africa”, de Fabio Sim&es (2018),
gue conta a histéria de uma tradicional cantiga do povo que vive as margens do Rio
Cassai, na Republica Democratica do Congo.

Para dialogar sobre a tematica, este trabalho se organiza em secdes:
metodologia; resultados e discussdo sobre a oficina de construgdo de instrumentos

musicais para a apresentacao; e as conclusoes.
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2. Metodologia

Este resumo se caracteriza como um relato de experiéncia, que, segundo
Mussi, Flores e Almeida (2021, p. 63), € “capaz de contribuir na produgédo de
conhecimentos das mais variadas tematicas” e nos registros sobre as aulas de pratica
pedagdgica vivenciadas na disciplina Projetos Interdisciplinares em Educacéo Musical
I, que estd voltada para o ensino de Musica em espacos formais e ndo formais,
ofertada pelo curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado do Amapa.
E, possivel, assim, refletir sobre as aprendizagens da cultura musical africana a partir

do instrumento cabuleté e da cangao “Olélé Moliba Makasi”.

3. Resultados e discussao

A disciplina Projetos Interdisciplinares em Educag¢do Musical | proporcionou
uma oficina de construgdo de instrumentos musicais com materiais alternativos. A
vivéncia ocorreu nas dependéncias da universidade no més de marco de 2023 e teve
duracéo de dois dias. Nesse periodo confeccionamos o pau de chuva, um instrumento
muito presente entre os indigenas, e o cabuleté, que, de acordo com Seixas (2016),
provavelmente foi trazido para o Brasil pelos africanos na época em que foram
escravizados e era usado para espantar animais selvagens. Ainda hoje é muito tocado
em ritos religiosos afro-brasileiros e usado na musicalizagéo.

Ap06s a produgao dos instrumentos, a professora apresentou o livro “Olelé: uma
Cantiga da Africa”, de autoria de Fabio Simdes, nos contou a histéria, cantou a cancéo
e, a partir disso, prop6s a atividade que seria conhecer a historia, aprender a cangao
através da escuta intencional e executa-la apenas com o0s instrumentos que
confeccionamos. Vale ressaltar que a oficina geraria uma apresentagéo no recital de
fim de semestre para outros alunos e convidados. Aceitamos o desafio da atividade
proposta.

Assim, nos organizamos em ensaios para a preparacao vocal e a execucao
instrumental. A apresentagdo ocorreu no dia 18 de marco, no Laboratorio de Mdsica,
e obedeceu ao seguinte roteiro: no primeiro momento, um académico narrou a historia
do livro, enquanto alguns faziam a sonorizagdo a partir dos instrumentos

confeccionados com o intuito de remeter ao local em que a histéria é ambientada; no



segundo momento, outro grupo de instrumentistas iniciou a base com o ritmo da
musica para o canto, dividido a duas vozes; e na dinamica final as vozes foram
ralentando até silenciarem, permanecendo somente 0s instrumentos que reproduziam

a memoria do territorio, que entéo finalizaram sua execucgéo.

4. Conclusoes

Ressalta-se a relevancia do momento didatico que nos foi proporcionado na
busca de apresentar outras sonoridades que geralmente estdo fora do curriculo ou,
de alguma maneira, sdo subalternizadas. Para além da ac&o pedagogica, 0 processo
reverbera em outros aspectos, pois escrevo como mulher preta, de modo que essa
proposta me proporcionou entrar em contato com minhas raizes. Sempre tive
curiosidade de aprender sobre saberes africanos ou afro-brasileiros, pois acredito na
importancia e urgéncia de ter aulas e temas como esse na educagéo formal, inclusive
como forma de cumprir a Lei n.° 11.645/2008, que torna obrigatdrio o estudo da
histdria e cultura indigena e afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino.

Esse foi o primeiro contato que tive com a construcdo de instrumentos com
materiais alternativos, e ja tinha o desejo de possuir tais instrumentos, mas produzir
permitiu estar em contato mais direto com os materiais, recolhendo, selecionando e
ressignificando o sentido sonoro daquilo que havia sido descartado. O processo
criativo também proporcionou um convivio alegre entre os discentes e a professora.

Quanto a aprender a letra da canc¢éo na lingua Lingala, tive dificuldades, mas
com 0s ensaios e o0 auxilio dos colegas consegui pronunciar corretamente as palavras,
e apos esse processo de aprendizado foi possivel internalizar a melodia para cantar
e executar o instrumento com exatidao.

Sobre a apresentacdo musical, considero esse momento o apice, pois estava
muito feliz com tudo que foi desenvolvido e pela oportunidade de dar voz a mensagem
valiosa que a cancado “Olelé Moliba Makasi” traz em si: que mesmo havendo
dificuldades devemos ser fortes e ter bravura para fazermos a travessia.

Logo, todo esse processo, além de apontar para praticas que valorizam a
diversidade cultural e atendem a Lei 11.645/2008, também confirma como a musica
pode desenvolver aspectos de autoconhecimento, socializagdo, prazer estético e

sinestésico.
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E um artigo cientifico? Memorial? Percurso investigativo? Vivencia¢do de uma
performance artistica? Nao sei afirmar, pois tudo pode ser. Mas o que certamente me
alimenta para a escrita deste texto é a partilha de historias, histérias que ouvi quando
crianca em meio a Amazonia®’. Histérias contadas pelo meu avd que hoje reconheco
como epistemologias afrorreferenciadas e que me déo base para reflexdo e feitura de
percursos criativos que vou apresentar, especialmente as inspiragdes do processo de
criagdo de uma performance cultural intitulada “Tu viu, Rio?"68.

Assim, escrevo a partir de saberes ancestrais que alimentam o meu existir.
Certamente, é convite de partilha de interacdo comunitaria com modos de viver que
tém na dimensao dos saberes afrorreferenciados pistas, inspiracdoes para a criacéo
de uma performance que me fez enxergar outras possibilidades de mundos e

epistemologias®®.
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68 Narrativas guardadas em minha meméoria e que reacendem com a produgédo de uma performance
cultural realizada no festival Mizura, na cidade de Macapa, em 2023. Essa agao artistica, embora tenha
uma classificacdo da arte contemporanea, vem sendo substituida pelo interesse pelo exoético e
multiplicando chaves de analise e reflexdo pela via antropoldgica.

69 As filosofias africanas e afrodiasporicas vém demonstrando a falacia da ideia de que o pensamento
deve ser universal. O universalismo cientifico gerou e continua gerando conflitos em todos os ambitos
da sociedade ao impor um modelo especifico a ser seguido por todas as culturas. Portanto, ndo é nossa
intencado que as reflexdes aqui presentes sejam consideradas absolutas e universais. Nossa ideia é
destacar que pensamos a partir de lugares especificos, e que esses lugares podem servir como
referéncia. As artes visuais de modo geral ajudaram a compor um pensamento estereotipado das



Venho apostando na ideia de que nosso chao de pertencimento, nossas raizes,
parentes, convivios tém muito a nos dizer. Nossos territorios registram a vida e estao
em espaco aberto, livre, sabendo que detalhes impactam sensacdes e experiéncias.
E eles tém tanto a nos ensinar quanto a nos recordar. Portanto, a partir dessas ideias,
cabem duas questdes: que razao € essa que nega modos de vida, de ser e viver em
nome da agéncia politica, intelectual, econémica etc. de grande parte da populacéo
brasileira? Por que seguimos percep¢fes e imaginarios — educacdo — que nos
ensinam a interpretar 0 que nos negam, que nao sdo escritas por nds, que roubam
nossos legados e hierarquizam pessoas, saberes e modos de ser vivente?

Escutei, escuto sensivelmente outros chaos, o chdo amazodnico, e percebo o
quanto as praticas culturais estdo vivas nesses lugares, e 0 que sou sobretudo no
agora. Infelizmente, ndo damos a devida aten¢cao a isso, pois nossas lentes estéao
carregadas pelo mofo das historias eurocéntricas, o que muitas vezes nos impede de
encontrar as referéncias necessarias para compreender as narrativas e lutas daqueles
que vieram antes de nds, dos mais velhos. Cataloguei, elaborei curadorias dos meus
sentidos, sentimentos e anotei, conforme um diario de campo, registrado com flashes
de memodria, trechos, histérias e percepcdes poéticas, ficcionais chamadas por mim
de “contos de faca”"°.

Foi rememorando e anotando os encontros com meu av0, lembrando das
histérias do Saci, Curupira, Jurupari, Negrinho do pastoreiro, criagdo do mundo e
infinidades de contos dos seres da natureza nas noites de lua cheia, todos sentados
ou deitados em redes coletivamente ao seu redor e em um grande circulo, que
compreendi 0 quéo aqueles encontros potencializam um modo de existir, de conhecer
e de saber. Ouvir suas fascinantes contacbes me levaram a um universo de
possibilidades criadoras, e aquelas orientacbes educativas, sensoriais serviram de
imersdo de producédo da performance cultural: “Tu viu, Rio?” Sou enfatica, foi nesse
instante que encontrei meus modos inventivos para o processo de criagdo com a

poténcia dos saberes ancestrais afrorreferenciados na Amazdnia como

questdes africanas no Brasil, em um modelo messianico estético de salvaguardar especialmente
marcado na década de 1930, no Brasil Novo e ainda na Semana de Arte Moderna (Zamparoni, 2011).
70 Fazendo um contrassenso dos contos de fada, trago o contraponto dos “Contos de faga!” como um
processo metodoldgico de vivenciar reflexivamente uma pesquisa de Trabalho de Conclus&o de Curso
entre pesquisa e produgdao em arte. “Contos de Faga” sdo narrativas que surgiram através das
subjetividades desta autora, durante um momento delicado do seu passado, comegando a escrever
para extravasar os sentimentos, questionamentos e insatisfagdes que vinham em seus pensamentos.
Sendo o contrario dos contos de fada, ao perceber que eram ilusérias e prejudiciais para uma garota
dessas beiradas e que vive rodeada da entidade das 4guas.



epistemologias’t de viver a vida como divertimento em arte em aparicdes
performaticas.

A performance acionada pela metodologia pesquisa-criagdo como suporte
provocador da investigacdo se destaca pela ideia de performance cultural e seus
atravessamentos pela memoaria e pela histéria oral, e evoco as subjetividades que
impulsionaram a producéo estética com as memoarias amazoénidas afrorreferenciadas.
Te convido a remar para a beira comigo, trazendo reflexdes em artes da cena

amazonida.

Inspiragoes de uma performance cultural: entidades do rio Amazonas

O processo criativo da performance “Tu viu, Rio?” nasceu a partir de incbmodos
sobre a Amazonia Urbana, mais especificamente sobre como lidamos com o meio
ambiente. Nessa inspiragcdo em que a ancestralidade nos habita, comecei a exercitar
o siléncio para que além de rememorar 0 convivio amoroso com meu avd e suas
contacdes. A eloquéncia do siléncio ancestral eu pude ouvir, e todo aquele saber eu
pude transformar em poténcia reflexiva e criadora para a performance. Ou, como diria
bell hooks (2020, p. 22), transformar € um compreender, um despertar para 0 amor
que “s6 pode acontecer se nos desapegarmos da obsessao pelo poder e pela
dominacdo. [...] Uma ética amorosa pressupde que todos tém o direito de ser livres,
de viver bem e plenamente”.

Esse direito a sermos livres possivelmente seja um dos saberes ancestrais que
evidencio na performance cultural “Tu viu, Rio?”. Contar histérias, especialmente
histérias que se plasmam no respeito as vidas que possibilitaram a nossa existéncia.
E, de igual modo de ser livre, essa indicacdo aponta para a minha relagdo com meu
avO na cidade de Santarém-PA. Ele sentava e nos contava historias, nos levando a
dimensdes imaginativas de aprendizados entre corpo e mente. Dessa satisfacéao
memorialistica, compreendo que a interacdo de amor e o respeito a ancestralidade

ndo é um fardo social, e sim uma lamparina que ilumina nosso caminho, uma

71 Pensar e elaborar uma performance cultural levou-me a considerar que outros processos e outras
epistemologias se encontram na producgéo estética e o repertorio cultural ancestral é nutricao reflexiva
de percepgdes de mundos outros e de convivéncia coletiva e individual.



possibilidade de inspiracdes em que devemos procurar a orientacdo necessaria para
aprendermos a bem viver.

Os mais velhos que séo os guardides de saberes, na imaterialidade reflexiva,
critica e amorosa de suas narrativas podemos enxergar ensinagens, e hoje séo fonte
gue me orientou para pensar e sentir os saberes das filosofias de convivio individual
e coletivo afrorreferenciadas que habitam o existir, 0 pensar e o sentir circulante
(Bispo, 2023) na Amazonia.

Assim, nasce a ideia de uma entidade, uma mulher na beira do rio que, em
certos momentos, sai do rio e vem nos contar, narrar e dialogar conosco sobre como
a vida na cidade esta sendo mobilizada por nés humanos. Acima de sua cabeca, uma
bacia com 4gua vermelha. A entidade mulher vem partilhar com todos a necessidade
de prestar aten¢do no que estamos fazendo com os descartes téxteis e o uso da agua
e do meio ambiente. Como o riu se sente? Essa entidade fala por quem? Por qué?
Seu apelo é expor o mal do capitalismo que devora a todos’?.

A performance “Tu viu, Rio?” se destaca pela sensorialidade emitida pela
entidade. Entre instalacdo e performance, revela um desejo de habitacédo estética do
mundo, de transformacao da vida coletiva na busca de uma multiplicidade de sentidos
entre corpo e mente, razdo e emocdo, real ou ilusério, entre individuacdo e
coletividade.

Coletividade € outra referéncia epistemoldgica dos saberes afrorreferenciados
que perspectivei na performance “Tu Viu, Rio?”. Vejamos como 0 comunitarismo e a
ancestralidade podem orientar nossas reflexbes nesse encantamento de
possibilidades de viver que combata percepcbes estéticas unilaterais e

necroepistémicas’® e contribua na apresentacéo de outras perspectivas de mundo que

72 Essa discussdo vem sendo elaborada na minha pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso no
Curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Amapa, que tem como objeto de investigagdo os
percursos e processos de aprendizados de mulheres brecholeiras, catadoras de roupas e suas
referéncias socioculturais de ocupar a cidade. Perspectiva que vai me apontar novos arranjos de
aprendizados para o ensino das artes visuais no Amapa/AP.

73 O conceito de necroepistémicas refere-se as dinamicas de poder que ndo apenas eliminam vidas,
mas também exterminam formas de conhecimento, saberes e modos de existéncia de grupos
marginalizados. Essa ideia esta intimamente ligada ao epistemicidio, que é a destruicdo sistematica
dos conhecimentos e epistemologias de culturas subjugadas, como as indigenas, africanas e
quilombolas, pelas estruturas coloniais e capitalistas. O epistemicidio vai além da simples excluséo de
vozes; ele implica a desvalorizagdo e destruigdo ativa de conhecimentos ancestrais, de praticas
sustentaveis e de modos de ser que poderiam oferecer respostas vitais a crises contemporaneas, como
as ambientais e sociais. Por exemplo, ao desconsiderar os saberes amazoénicos e a ciéncia caseira das
comunidades tradicionais, 0 mundo ocidental ndo apenas perpetua uma violéncia histérica, mas
também perde a oportunidade de reimaginar o convivio com a natureza de maneira mais harmdnica e
equilibrada.



promovam o despertar de ancestralidades adormecidas, encantamentos silenciados
e que ressurjam em narrativas/contacdes, performances culturais/modos de viver e
Mizuras’® nos dias e nas noites na Amazonia amapaense.

As mizuras para os amazonidas sao uma perspectiva que nos aponta para uma
cOSMovVisdo em gque a hatureza é viva e dotada de intencionalidade, onde tudo esta
conectado e nada esta isolado da espiritualidade do ambiente. As mizuras, assim
como outros seres encantados, desafiam as fronteiras entre o natural e o sobrenatural,
revelando um mundo onde os humanos devem negociar seu lugar em constante
didlogo com as forcas invisiveis que habitam a floresta. Esse entendimento sugere um
modo de vida que reconhece e honra a presenca de multiplas entidades numa
convivéncia harmoniosa que valoriza o respeito mutuo e a coexisténcia entre todos 0s
seres.

Desse modo, consideramos que aprender com o passado, fortalecer o presente
e possibilitar outros futuros € a base do pensamento afrorreferenciado. Esse
pensamento, oriundo das cosmopercepc¢des africanas, € tecido pelo conhecer, pelo
aprender, pelo sentir e pelo ensinar por meio de vivéncias e experiéncias de corpos
espiritualizados de conhecimento. Portanto, envolve pensamentos, conhecimentos e
saberes provenientes de nossas raizes, de nossas tradi¢cdes, de nossos chaos, de
nossos coracdes e de nossa ancestralidade encantada.

A educacdo ndo é um automatismo do “toma la da ca”, mas uma gira de
possibilidades de troca. Falo de educagcdo considerando um compromisso como
docente no encontro com a Lei 10.639/20037° e a Lei 11.645/08, que vém contribuir
para o fortalecimento do nosso pertencimento, mostrando e potencializando nossas

histérias, nossas origens, libertando-nos, emancipando-nos para que possamos

74 Mizuras sdo fendbmenos sobrenaturais que se assemelham aos encantados e assombragdes,
estabelecendo uma complexa rede de relagdes entre humanos, espiritos e seres das florestas. As
mizuras representam um conjunto de seres invisiveis ou encantados que habitam a floresta, revelando
uma dimensé&o do sobrenatural profundamente enraizada na cultura amazénica e nas cosmologias dos
povos tradicionais.

75 As Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 sdo marcos importantes na legislagéo brasileira para a promogéo
da educagao inclusiva e para o reconhecimento da diversidade étnico-racial no pais. A Lei 10.639,
sancionada em 2003, altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional (LDB) e torna obrigatério
0 ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira nas escolas de educacio basica no Brasil. A Lei
11.645/2008 amplia a Lei 10.639/2003, tornando obrigatdrio também o ensino da Histdria e Cultura
Indigena nas escolas de educagao basica. Ambas as leis visam combater o racismo e o preconceito
racial, promovendo uma educagado que reconhecga a pluralidade étnico-racial do Brasil. No entanto, a
implementacdo dessas leis enfrenta desafios, como a formagédo de professores, a adequagao dos
materiais didaticos e a resisténcia a mudangas curriculares. Essas leis sdo fundamentais para a
construgdo de uma educagéo antirracista e inclusiva, contribuindo para o respeito a diversidade cultural
€ para a construgao de uma sociedade mais equitativa.



afirmar e viver com orgulho nosso pertencimento, nosso chao, nosso ser/ estar no
mundo afrorreferenciado.

A performance cultural em uma cidade que se faz atelier (Marques, 2017) tem
esse principio impulsionador de aprendizados. Nao h4 um humanismo iluminado que
tudo sabe. Mas aquela entidade que provoca a pensarmos como estamos sentindo as

ideias ou que orienta as nossas referéncias de existéncia.

Conclusao

E fundamental unirmos forgas para nos curarmos, potencializarmos cada vez
mais nossos modos de ser e vivenciar no mundo. Assim, com algum atrevimento,
essas pessoas que tanto nos ensinam, pessoas mais velhas e suas narrativas buscam
fortalecer teias para potencializar os saberes amazoénidos e suas referéncias de
vivéncia amorosa, do cuidado, tecendo as poéticas de encantamento que sao
oriundas desses encontros/encruzilhamentos com a ancestralidade
afrorreferenciadas de um outro bem viver. Ou seja, implica-se em busca e afirmacéo
de nosso pertencimento, do comunitarismo que nos tece, de nossas origens e raizes,
de nossa ancestralidade e nosso encantamento, € escuta sensivel da nossa
intimidade. Foram essas as inspiracdes epistémicas emergidas na Amazonia que
permitiram criar uma performance cultural, uma entidade estética que em vida
surgisse em subjetividade encantada e viesse nos contar histérias de mundos

possiveis de viver com liberdade, cuidado e amor.
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1. Introdugao

Este trabalho apresenta os resultados parciais da pesquisa desenvolvida no
plano de trabalho de Iniciagdo Cientifica intitulado “Traduc¢ado cultural nas negritudes
do Amapa: poética feminina”, que integra o projeto de pesquisa “Negritudes na
Amazoénia: da poética a narrativa”, desenvolvido na Universidade Federal do Amapa
(UNIFAP), desde junho de 2023. Objetivamos fazer a andlise literaria da obra da
autora amapaense Graca Senna, a fim de verificar como a expressao poética da
negritude amazonica se desenvolve sob o eixo da religiosidade e identidade.

A cena artistica amapaense se desenvolve nas mais diversas areas: na pintura,
poética, artes cénicas, muasicas e romances. Grupos amapaenses de teatro
experimental como o Andirobas, composto por Daniela Aires, Juliane Pantaledo e
Jéssica Thais, e o Oju Mi, composto por Ruan Felipe, Jéssica Thais, Terezinha
Santos, Breno Magno e Erica Lima, discentes do curso de Teatro da Universidade
Federal do Amap4a, desenvolvem de forma independente possibilidades cénicas
afrocentradas, que sdo compartilhadas com o publico dentro e fora das universidades.
De semelhante modo, na literatura, poetas como Negra Aurea e Graga Senna
possuem escritos que versam sobre as identidades que se desenvolvem no Amapa,

com tematicas que abordam a cultura, memoria e religiosidade.
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Graca Senna € 0 nome artistico da amapaense Maria das Gracas Senna
Ramos. Ela que, além de poeta, € compositora, artista plastica e filha de religides de
matriz africana. Sobre esse ultimo ponto, ha recorréncia em seus escritos, sendo
dedicado um capitulo da sua obra “Tempo, meu tempo” (Senna, 2023), intitulado “O
toque do tambor aumenta minha fé”, para as entidades dos cultos de religides de
matriz africana e afro-brasileira. Desse, selecionamos um poema que tem como
protagonista a entidade Preto Velho, presente nos cultos da Umbanda. Objetivamos
com essa escolha identificar de que forma a autora escreve sobre tradicoes ancestrais

do povo negro na composicao.

2. Metodologia

Apos o levantamento das obras da autora, foi selecionado o poema “Patud”,
publicado no livro “Tempo, meu tempo” (Senna, 2023). Esse que foi selecionado
levando em consideracdo o recorte teméatico da pesquisa, que se debruca sobre
religiosidade e identidade.

Para as analises, foram estudados como referenciais teéricos Munanga (2019)
e Bernd (1992), a fim de entender questbes da Negritude; Sartre (2019), para analise
poética; e Prandi (2001), para estudos sobre a religiosidade no ambito das matrizes

africanas.

3. Resultados e discussao

Vejamos o poema que é objeto deste estudo e, em seguida, as considerac¢des:

Patua

Rosario de Preto Velho tem
Milonga pra benzer

Ele benze o filho com fé
Fumando cachimbo

E tomando café.



Quem tem medo de mandinga
Nao dispensa patua

Se vocé ndo € da umbanda
Nao é bom se aproximar

La no fundo da senzala
Um canto forte ecoou.
Negro canta, negro danga
E a corrente se quebrou.

O Vento balancga a folha

Traz amor e caridade,

Tava preso na garganta

O grito de liberdade. (Senna, 2023, p. 50)

Como dito anteriormente, a entidade protagonista do poema é Preto Velho'®,
gue € concebido como uma personificacdo de idosos, em sua maioria homens e
mulheres africanos que foram escravizados e morreram nas senzalas ou sem
conhecer a liberdade. Nos cultos da Umbanda, eles s&o conhecidos pela sabedoria e
caridade e tém como elementos marcantes o cachimbo para o fumo e o copo para
tomar cafe.

A falange dos Pretos Velhos faz parte da Umbanda, religido de origem afro-
brasileira, ela possui essa raiz pois “mistura” elementos religiosos africanos e
brasileiros. Essa foi uma das formas encontradas pelas pessoas que foram trazidas
de diversas regibes, especialmente da Africa, escravizadas no periodo colonial, para

preservar sua cultura e tradi¢cdoes ante a represséo e desumanizacao que sofreram:

[...] frente a forca aniquiladora da colonizacdao, os escravizados
africanos mantiveram a tradicdo sagrada em diaspora, a partir das
memoarias transportadas juntamente com o corpo-objeto na lancinante
travessia transatlantica. A preservacao da ancestralidade africana foi
possivel mesmo diante da assimilacdo de outros valores culturais
impostos pelo viés da aculturagdo e da desumanizagado (Carvalho,
Souza, 2022, p. 196).

A memoria, cultura e religiosidade trazidas por essas pessoas compdem a
ancestralidade africana no Brasil, que esta presente na composi¢cao poética. A luta
também esta ilustrada nos versos finais da composicéao “La no fundo da senzala/ Um
canto forte ecoou/ Negro canta, negro dancga/ E a corrente se quebrou” (Senna, 2023,

p. 50). Ao fazer essa representacdo, Senna utiliza o poema como forma de

78 Os Pretos Velhos sdo uma falange, que é um grupo de entidades que trabalham juntas nas demandas
de um terreiro.



propagacéo cultural, transitando por espacos que antes eram negados a populacéo

negra:

[...]Atradicdo ancestral é contada tanto na literatura, quanto em outras
manifestacdes da arte, nas quais o afrodescendente passou a transitar
com muito custo durante os Ultimos séculos, como forma de
desestruturar a imagem folclérica da heranca africana dentro dos
espacos de conhecimento e, consequentemente, de poder (Carvalho,
Souza, 2022, p. 196).

Para além da ocupacéao de lugares antes negados, o poema centralizado

na religiosidade também auxilia na construcao identitaria da pessoa negra, conforme

é explicado por Munanga (2019):

[..] parece-me que a consciéncia histérica € mais forte nas
comunidades de base religiosa, por exemplo, nos terreiros de
candomblé, gracas justamente aos mitos de origem ou de fundagéo
conservados pela oralidade e atualizados através de ritos e outras
praticas religiosas. [...] nas bases populares negras sem vinculos com
as comunidades religiosas de matriz africana, a consciéncia histérica
e, consequentemente, a identidade se diluiriam nas questdes de
sobrevivéncia que toma o passo sobre o resto e pode desembocar
num outro tipo de identidade: a da consciéncia do oprimido
economicamente e discriminado racialmente (Munanga, 2019, p. 14-
15).

Desse modo, entendemos que a propagacao de simbolos das religibes de

matriz africana e afro-brasileira na composicéo estudada colabora fortemente para o

processo de construcao identitaria de pessoas negras, assim como para a propagacao

da ancestralidade africana, uma vez que estéo intrinsecamente ligadas. Percebe-se

com essas questdes a relevancia da producao literaria da autora, que, através de suas

obras, constrdi por meio do discurso poético o combate ao racismo religioso, além de

se tornar propagadora no processo de desmitificacdo dessas religides.

4. Conclusao

Na contemporaneidade a ancestralidade africana € um simbolo de resisténcia

identitaria e cultura. Na composicdo analisada neste trabalho, é possivel verificar a

presenca dos elementos que colaboram para a divulgacdo dessa ancestralidade,

tornando-se assim um veiculo de propagacéo dela no meio artistico.



A autora preocupa-se em traduzir em suas composi¢cdes sentimentos que sao
comuns aos seus semelhantes, como a sua fé e o passado em comum. Ela entdo
protagoniza seus escritos com elementos da cultura negra que socialmente, dada a
construcdo histérica do Brasil, sdo reprimidos e invisibilizados, culminando em
composic¢des afrocentradas que, se amplamente lidas e propagadas, tornam-se fortes

ferramentas na luta contra o racismo e o0 preconceito.

Referéncias

BERND, Zila (org.). Poesia negra brasileira: antologia. Porto Alegre: AGE, IEL,
IGEL, 1992.

CARVALHO, M. do C. M. de; SOUZA, E. F. de. Escrevivéncia: epistemologia dos
orixas e a autoafirmagéo do "sujeito- mulher-negra" no conto Das aguas, de
Cristiane Sobral. Veredas: Revista da Associacao Internacional de Lusitanistas, n.
37, p. 196-208, 2022. DOI: 10.24261/2183-816x1537. Disponivel em:
https://revistaveredas.org/index.php/ver/article/view/844. Acesso em: 10 jun. 2024.

MUNANGA, Kabengele. Negritude: usos e sentidos. 4. ed. Colecao Cultura Negra e
Identidades. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019. E-book.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2001.
SARTRE, Jean Paul. Que é Literatura? Sao Paulo: Atica, 2019.

SENNA, Graca. Tempo, meu tempo. Macapa: Cromoset, 2023.



Marabaixo: poesia feminina de resisténcia

DOI: 10.29327/5461269.1-13

Hozana de Araujo Alves’®

Mariana Janaina dos Santos Alves®®

Palavras-chave: casamento; ladrao do Marabaixo; oralidade; universo feminino.

Area Tematica: Epistemologias Afrorreferenciadas na pratica artistica

1. Introdugao

O artigo apresenta a primeira andlise da pesquisa de dissertacdo que traz o
titulo “Meméoria e identidade na poética de Conceicdo Evaristo e nos ladrdes do
Marabaixo”, tendo como orientadora a Prof.2 Dr.2 Mariana Janaina dos Santos Alves,
do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Federal do Amapa.
Apresentamos a analise do ladrdo do Marabaixo “A curica”, de autoria de Maria José
da Silva Libdrio. A escolha dessa poesia oral deriva da apresentacao de elementos
da vivéncia do universo feminino.

Os temas que permeiam esse ladréo tratam sobre as mulheres e as questées
sociais que afetam a sua saude fisica e psicoldgica. O tema dos versos € o casamento,
assunto que carrega certo drama social muito patente que envolve o aspecto
financeiro, os filhos, o lar e a vida amorosa. Entre a teoria da poética para analise,
lemos Aristoteles (cf. Gazoni, 2006), escolhemos também Alfredo Bosi (1977) e, sobre

a oralidade na literatura amazonica, os apontamentos de Josiclei Santos (2017).
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2. Metodologia

ApOs a primeira analise foi selecionado o ladrdao de Marabaixo “A curica”, de
autoria de Maria José da Silva Liborio. Foram analisados os versos do ladréo de
Marabaixo. Entendemos que o ladrdo de Marabaixo € uma poesia, pois
compreendemos que a poesia tem raizes na filosofia e, por esse motivo, nos permite
adentrar os aspectos filoséficos. Nas palavras de Aristoteles (apud Gazoni, 2006, p.
14), “[...] a poesia é mais filosofica e de carater mais elevado que a histoéria, porque a
poesia permanece no universal e a historia estuda apenas o particular’. Ou seja, a
poesia traz o olhar diversificado e potente das vivéncias humanas, pois ela intensifica
as projecdes sentimentais.

De mesmo modo, entendemos que “o género poético se dividiu em diferentes
espécies, consoante o carater moral de cada sujeito imitador. Os espiritos mais
propensos a gravidade reproduziram as belas agdes e seus realizadores” (Gazoni,
2006, p. 05). Esse carater filosofico nos traz a percepcédo reflexiva da voz lirica
presente na poesia e faz com que tenhamos reflexdes baseadas na percepcgao
humana, que nos permite ter a caracteristica do ser que produz artes e reproduz
estéticas do fazer arte.

Seguindo essa linha de pensamento, Alfredo Bosi (1977, p. 106) conceitua que
“[...] o carater concreto da palavra poética nao se identifica, necessariamente, com o
carater icbnico, mais imediato, das artes visuais. O concreto do poema cresce nas
fibras espessas da palavra, que € um cddigo sonoro e temporal [...]". Entendemos que
a palavra dentro da poesia é o elemento que carrega significados potentes, ou seja,
ao analisar o poema, que € uma acédo humana repleta de emocdes e reverberacgodes,
notamos que as palavras atravessam o tempo. E importante destacar que a poesia
oral traz vivéncias de conhecimento adquiridos através das relacdes culturais e que
também séo formas humanas de expressar suas vozes.

Nesse sentido, Josiclei Santos (2017, p. 49) traz reflexdo critica sobre a

presenca da oralidade na literatura especificamente da Amazonia, pois

[...] a voz poética e a composicdo popular se complementam, dando a
impressao de um corpo unico. [...] O poeta cria um territorio limitrofe
que aproxima a escrita do poder do canto, e este por sua vez
metonimicamente nos transporta a temporalidade do corpo.



Nesse ponto, consideramos que o0 poeta registra na expressao oral a forma que
nasce da convivéncia humana e a transforma em corpo-texto, pois na escrita a forma
oral passa a ter aspectos que englobam a légica da expressividade humana.

Nesse sentido, compreendemos que a poesia traz “[...] um codigo de signos
cujos referentes ndo transparecem, de pronto, a visdo. Para compensar esse
intervalo, proprio de toda atividade verbal, o poema se faz fortemente motivado na sua
estrutura fonética, na sintaxe e no jogo das figuras seméanticas” (Bosi, 1977, p. 106).
Ou seja, conseguimos identificar por meio da analise elementos seméanticos que
carregam essencialmente a trajetoria histérica das escolhas por determinadas
palavras para compor aquele verso, no qual trazem marcas semanticas de valor

ideolégico ou até mesmo étnico.

3. Resultados e discussao

Bosi (1977, p. 23) explica que “[...] falar significa colher e escolher perfis da
experiéncia, recorta-los, transpd-los, e arruma-los em uma sequéncia fono-
semantica’. E possivel, através da poesia, colher sequéncias que definem um perfil
semantico da composicao dos versos, o que significa entender os aspectos da voz
lirica que se redesenham na conjectura das palavras. Partimos do principio de que a
poesia reverbera sentimentos que transportam nas palavras os elementos de
significados de experiéncias dos sujeitos.

Passamos para a leitura do ladréo:

A curica
(Maria José da Silva Libério)

A curica cantou na terra
Periquito também cantou
Moreninha do rio doce
Todas elas tem seu amor

Ai morena, ai morena
Eu vou morrer, vou me acabar
Tem pena de mim
Morena tem pena de mim ai, ai



Se eu soubesse quem tu eras
Quem tu haveras de ser
Nao dava meu coracao
Para agora eu padecer

Sinto uma dor no peito
Outra no coracao
De né&o poder dar a vida
De quem esta debaixo do chao

Solteirinha nao te case
Te lembra da boa vida
Eu ja vi uma casada
Chorando de arrependida

O ladrao de Marabaixo “A curica”, ao nosso ver, apresenta uma visao negativa
das relacdes afetivas, que, em vez de provocar emocdes sinceras, aprisionam as
pessoas, mas principalmente a mulher, em certos sentidos. O titulo tem 0 nome de
um passaro da Amazonia, acreditamos que nos versos apresentados ele representa
a mulher, que seria igual ao passarinho. Ela que necessita de liberdade para ser feliz.

A voz lirica apresenta duas visfes: uma antes do casamento e outra apos,
guando a relagéo se torna um fardo. Na primeira, notamos um discurso engessado na
chantagem psicologica, que procura persuadir com base no sentimento de
dependéncia emocional; e, no segundo, o discurso € mais direto no sentido de alertar
gue existem imposi¢cdes que amedrontam a mulher, ou melhor, tornam-na prisioneira
e fazem ela sofrer.

Os versos “Se eu soubesse quem tu eras/ Quem tu haveras de ser/ Nado dava
meu coracdo/ Para agora eu padecer” denotam sentimento de arrependimento apdés
a unido, o que foi prometido, ou melhor, as juras de amor se transformam em
sofrimento. Esses versos remetem ao mito de Medeia, escrito por Euripides. Medeia
€ descrita sempre como uma mulher cruel, traicoeira e vingativa, que se vinga dos
homens (pai, irmé&o e marido) e, consequentemente, dos filhos. Mas, entre tantas
violéncias que ela sofreu, o que mais ganha foco é a sua crueldade.

Chamamos atencéo para o mito de Medeia porque as mulheres séo subjugadas
na sociedade, na qual somente os erros ganham destaque, e elas se sobressaem
entre tantas violéncias sofridas, como, por exemplo, a crueldade paternal e as trai¢cdes
do marido. Entendemos isso como uma visdo hegeménica que descreve as mulheres
como culpadas. Tomamos Medeia, que € um mito grego, como exemplo para fazer

um paralelo entre o mito e a expressao popular do Marabaixo, em que as mulheres



sdo representadas como pessoas enganadas por falsas promessas de amor e,
mesmo assim, sdo tidas como bruxas.

No ladrdo de Marabaixo “A curica” percebemos a mesma promessa com
relacdo ao casamento, mas os versos advertem que o casamento traz consigo um
lado negativo para a mulher, quando ela vira prisioneira do relacionamento. Vejamos
nestes versos: “Solteirinha ndo te case/ Te lembra da boa vida/ Eu ja vi uma casada/
Chorando de arrependida”. Percebemos que a voz lirica traz um alerta sobre o
casamento, afirmando que seria melhor estar solteira na casa dos pais do que
sofrendo nas méos de quem néo valoriza o casamento.

Conseguimos recuperar por esses versos que as mulheres, quando se casam,
principalmente aquelas que dependem financeiramente do parceiro e acabam vivendo
em funcdo do marido e dos filhos, sdo alvos de opressdes e violéncias (verbais,
psicolégicas e até fisicas), ou seja, acabam envolvidas num circulo vicioso de
repressao e violéncias. E por vezes as mulheres nem percebem que sao vitimas, pois
o companheiro sempre muda o discurso, ao afirmar que € quem sustenta o lar, e a
mulher acaba se sentindo culpada por fazer as cobrancas necesséarias de boa
convivéncia.

Analisando atenciosamente 0s versos, percebemos que a voz lirica traz
argumentos maliciosos, ou melhor, as “falsas promessas” que o perfil masculino
costuma proferir para convencer a mulher a ceder aos proprios interesses, conforme
podemos ler em: “Ai morena, ai morena/ Eu vou morrer, vou me acabar/ Tem pena de
mim/ Morena tem pena de mim ai, ai”. Nesses versos tem-se o0 apelo voltado ao apego
emocional, e € como se ndo houvesse saida para a mulher ao ndo ser ceder aos
caprichos, ou melhor, a cantada. A expressao “Eu vou morrer” carrega um tom de
chantagem emocional, que pode ser um indicativo de violéncia psicolégica.

Outros versos trazem o despertar tardio da mulher: “Se eu soubesse quem tu
eras/ Quem tu haveras de ser/ Nao dava meu coracao/ Para agora eu padecer”. Ha o
arrependimento por ter aceitado o homem que a faz sofrer, e a voz lirica alerta que
palavras (promessas) bonitas também causam dor. Acreditamos que a voz lirica se
refere principalmente as mulheres negras, conforme demonstram os termos inseridos
no texto — quais sejam, moreninha, morena —, pois em geral elas estdo mais sujeitas
a essa fatalidade. De acordo com o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2023),
a chance de uma mulher negra jovem entre 15 e 29 anos morrer € duas vezes maior

se comparada com as mulheres brancas.



E importante destacar que a poesia oral escrita por Maria José da Silva Liborio
faz uma relacéo direta com os elementos da natureza, fato que conecta as raizes
ancestrais: “A curica cantou na terra/ Periquito também cantou/ Moreninha do rio doce/
Todas elas tem seu amor”. Percebemos que, ao comparar a mulher ao papagaio,
mostra que até os animais tém direito a liberdade, assim também as mulheres. A
palavra “liberdade” ndo aparece no corpus do texto, mas fica subtendida na
comparacao da ave com a mulher.

Convém explicar que a curica®! é um passaro da Amazonia com caracteristicas
marcantes: ave com cores verde, azul e amarelo; o rabo as vezes com tons de laranja.
Na regido Norte, € muito presente na natureza, nas aldeias e nas casas das pessoas
gue moram no interior. Normalmente esse animal repete o que falam perto dele.

Cabe ressaltar que esse passaro vive livre na natureza, 0 que na composicao
dos versos € mencionado como exemplificacdo da liberdade, do quanto é bom ser
livre e poder voar para todos os lugares. Assim devem ser as mulheres, livres, para
terem o préprio protagonismo. A comparacao feita entre a mulher e o passaro se
presta a mostrar que a liberdade deve estar presente em todas as etapas da vida. Se
a liberdade deixa de fazer parte da vida, nesse caso, da mulher, as consequéncias
podem ser desastrosas. Vejamos no trecho a seguir: “Sinto uma dor no peito/ Outra
no coracao/ De nao poder dar a vida/ De quem esta debaixo do chao”. Nesses versos
percebemos a dor da perda. Algo que poderia ser evitado. Quando o casamento chega
ao extremo da falta de respeito e reciprocidade, a principal vitima, geralmente, é a
mulher, que sofre as consequéncias do mau casamento.

A poesia traz significados simbdlicos que fazem parte de quem a produziu, pois
temos um processo de ressignificacdo que ganha formas auténticas. Ou seja, a
poesia consegue capturar e representar de forma bela a arte humana de reinventar a
vida, mas também consegue trazer reflexdes sobre as relacdes sociais. O ladrdo de
Marabaixo “A curica”, de autoria feminina, traz para o texto/cantiga oral/escrito

posicionamento sobre as relagbes abusivas, a exemplo do casamento.

81 A curica amazonica é uma ave da familia Psittacidae. Ocorre em toda a América do Sul. E conhecida
como papagaio-do-mangue na costa, por habitar essa formacao. Mede entre 31 e 34 centimetros de
comprimento e pesa entre 298 e 469 gramas. Como seus congéneres, apresenta plumagem geral na
coloragao verde. De porte um pouco menor que o do papagaio-verdadeiro, tem como caracteristicas
mais marcantes para diferenciagao entre as duas espécies o espelho e a marca da cauda de cor laranja,
em vez de vermelho. O bico é amarelado na base, com o restante cinza-escuro. Menos cabegudo em
proporg¢ao ao corpo, o adulto possui a coroa, parte da face e a garganta na coloragdo amarela. Larga
e conspicua faixa azul-claro com origem nos lores e atingindo até a porgéo posterior aos olhos separa
a coroa da face amarela (Braganga, 2010).



O casamento faz parte das relacdes sociais e pode ser celebrado de diferentes
formas, dependendo da tradi¢gao cultural. No ladrdao de Marabaixo “A curica” tem-se,
como ja mencionado, um alerta, pois no texto ser solteira (solteirinha) € sinbnimo de
liberdade, nesse caso, a moga tem asas para “voar’, sem estar presa em um
relacionamento que lhe causa infelicidade. Bosi (1977, p. 191) também partilha que
“[...] A poesia traz, sob as espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou
contra a qual, vale a pena lutar”. Nesse sentido, a poesia alerta que ha a necessidade
de refletir sobre as escolhas ao se relacionar, pois o casamento, algumas vezes, pode

virar um pesadelo.

4. Conclusao

Dessa forma, o ladrédo de Marabaixo expde reflex6es sobre as relacdes sociais,
em especial sobre o casamento. E importante destacar que temos um texto que faz
relacdo com a natureza, e essa é a marca registrada da escrita amazénica. “A curica”
promove uma reflexdo sobre a mulher solteira e a casada, a experiéncia a mulher
casada em comparacdo com a moca solteira.

O paralelo com o mito de Medeia foi feito para demonstrar que as mulheres,
quando representadas, por vezes aparecem subjugadas e culpadas. Medeia é
conhecida como aquela que matou os filhos com crueldade, ou seja, o foco é sempre
a maldade feminina. Ela foi abusada, traida e injusticada, mas o que se permanece
em grande parte da narrativa é o crime.

O ladrdo de Marabaixo “A curica” consegue, na simplicidade das palavras,
atravessar caminhos derivados da oralidade, denotando saberes e experiéncias na
composicao dos versos. Na estrutura temos 20 versos e cinco estofes ritmados, pois
se trata de uma cantiga. Os versos foram criados a partir do processo de reflexao
acerca da sociedade, em especial acerca das relacdes sociais. Ou seja, os ladrdes de
Marabaixo tém ligacdo direta com o social. E uma poesia carregada de empatia e

significados.
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1. Introdugao

A historia da arte € a historia da cultura elaborada por imagens, por objetos,
musicas, dancas, poesias e por tantas outras manifestacdes possiveis de imprimir as
emocdes humanas, como observam os autores Argan e Fagiolo (1992) e Didi-
Huberman (2016). Nesse sentido, procuro trazer alguns movimentos construidos no
decorrer da disciplina Historia da Arte Brasileira I, com alunos da Licenciatura em Artes
Visuais da universidade onde desenvolvo as minhas praticas artistico-pedagdgicas,
considerando o conteudo programéatico das matrizes dos povos originarios, bem como
da arte e cultura afro-brasileira, conforme sinaliza¢6es da Lei 10.639/200384,

Nesses movimentos, procurei experimentar um trabalho metodoldgico em que
o conhecimento da historia da arte como historia da cultura e, na sequéncia, como
histéria das emoc¢des humanas fosse algo mais sensivel, evocando as sensacodes
vividas pelos discentes durante o contato com tais conhecimentos da cultura afro-

brasileira. Um trabalho em que pudéssemos, a partir desses conhecimentos, ter uma

82 Professor do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Amapa. E-mail:
joaquim.netto.ap@gmail.com

83 Discente do quinto semestre do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do
Amapa (CAV/DEPLA/UNIFAP). E-mail: mariadossantosdeoliveira654@gmail.com

84 Lei brasileira que estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afro-brasileira em todos
0s niveis de ensino.



Epistemologias Afrorreferenciadas e suas Cenas

experiéncia imersiva através de multiplos modos de linguagem: visual (feituras),

gestual (expressdes corporais), linguistica (textos/aforismos®), sonora (sons vocais).

2. Metodologia

Através de um percurso: VER > LER > ESCREVER > ARTICULAR (Figura 1),
construi as etapas do estudo da historia da arte, a partir da analise de autores
internacionais como Argan e Fagiolo (1992) e Didi-Huberman (2016) e autores
brasileiros como Ana Mae Barbosa (2008). Procurei pensar algumas questdes
relacionadas com a arte africana brasileira, entre tantas, esta que trago neste trabalho:
os relicarios. Nessa perspectiva, procurei respeitar a diversidade dos olhares e
sensacdes observando que no mesmo espacgo estdo discentes neurotipicos e
neuroatipicos®. Reconhecendo a diversidade, pensamos e experimentamos 0s
conhecimentos desenvolvidos através de “construgdes poéticas™’, envolvendo os
multiplos modos de linguagens, entre eles, a construcdo de objetos tridimensionais:
as pequenas caixas “Relicarios Afro-brasileiros”, com desenhos, pinturas, fotografias,

poesias e muitos elementos como conchas, buzios, flores, metais etc.

ETAPAS DE ESTUDO DA
HISTORIA DA ARTE

Figura 1 - Etapas de estudo da Historia da Arte (esquema do autor)

85 Frases curtas e concisas que pudessem expressar algo apreendido nas suas observagdes sobre o
assunto.

86 Neuroatipicos - alunos que tém seu desenvolvimento neuropsiquiatrico diferente do considerado
comum pela sociedade (autismo, TODA-H, dislexia...). Neurotipicos - sdo os alunos cujo
desenvolvimento neuroldgico se da conforme o que € tipico (comum) para a sociedade.

87 Feituras diversas como pinturas, objetos, fotografias etc.
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3. Resultados e discussao

Caminhando, experimentando e vivendo aquelas novas informacdes culturais
e artisticas, passamos por muitas manifestagdes visuais, entre elas as mascaras
africanas, as esculturas e os relicarios (Figura 2). Nessa ultima manifestacdo, os
discentes expandiram as suas experiéncias e construiram “algumas caixas”, nas quais
aglutinaram elementos da cultura e religiao africana. Os “pequenos relicarios”
passaram a ecoar um pouco das memorias da cultura e religido daquele povo, nos
elementos alegoricos/simbdlicos inerentes a cultura afro-brasileira, tais como:
conchas, buzios, tecidos com estamparias etc. Contudo, inevitavelmente, os
“‘pequemos relicarios” traziam as memoarias afetivas de cada um daqueles alunos ao
dialogar com trabalhos de artistas brasileiros, como Farnese de Andrade (1926-1996),

e artistas internacionais, como Pablo Picasso (1881-1973).

Figura 2 - Caixas relicarios — interior e frente — construcéo dos discentes

de Histoéria da Arte Brasileira |

4. Conclusodes
Meu objetivo € ampliar a possibilidade de experimentar a histéria da arte, a

histéria da cultura ou, melhor dizendo, a histdria das emoc¢des humanas, de uma forma

mais sensivel, e ndo apenas por conceitos. Alids, para finalizar quero lembrar aqui
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André Malraux (2011)%8, que, no século XX, ja cogitava que “ha séculos” a nossa
convivéncia com a arte ndo cessa de se intelectualizar e que as instituicbes
responsaveis pela distribuicdo da arte (agenciamentos) impdem uma forma de
experiéncia que n&o contempla a amplitude dos nossos conhecimentos e das nossas
emocoes.

Sem duavida, as instituicbes sdo importantes para nos proporcionar a mais
elevada ideia do homem. No entanto, a nossa existéncia € muito mais ampla do que

aquilo exibido pelas instituicdes de agenciamento, entre elas o Museu.
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1. Introducgao

Este texto € baseado nas reflexdes pontuais da terceira questdo contida no
documentario experimental intitulado “Preparos de Fé"%°, que explora a Festa de Sdo
José no quilombo® do Abacate da Pedreira no estado do Amapa. O documentario
possui trés preparos que examinam e indicam as seguintes reflexdes: primeiro
preparo, imersdo antropoldgica; segundo, indicadores entre religiosidade e politica; e
terceiro, producdo de imagens e poéticas afrorreferenciadas. Apresentarei
brevemente as questdes do terceiro preparo®.

O que se evidencia no terceiro preparo sdo as capturas de imagens, que
contém, além de referéncias tedricas, fundamentos da fruicdo poética conectada as
acOes dos festeiros e suas corporeidades na Festa de Sdo José no Abacate da
Pedreira/AP. O processo de captura de imagens foi especialmente marcado pelas vias

sensoriais, bem como a pos-producdo — montagem/edicdo. A atitude é ndo ver

89 Professora do Departamento de Letras e Artes - DEPLA da UNIFAP. E-mail: Silvia3unifap@gmail.com
% Documentario ainda em feitura e sera apresentado no Quilombo do Abacate da Pedreira/AP.

%1 As terras que ocupam e sobre as quais devem ter direito reconhecido ndo sdo necessariamente de
negros fugidos nem a homogeneidade racial é condigdo do seu reconhecimento como sujeito coletivo
de direitos, pois tanto na Constituicdo brasileira de 1988 quanto na Convengédo 169 da Organizagéo
Internacional do Trabalho (OIT), o critério de reconhecimento e de identidade é o da autoidentificagdo
(Esterci, 2011).

92 Nesse preparo, mergulhei nas histérias e tradigbes que formam a base das identificagcdes e
referéncias das identidades da comunidade do Abacate da Pedreira. Procurei ainda nos conceitos de
confluéncia e transfluéncia como operadores de um processo organico das epistemologias
afrorreferenciadas inspirados nas concepgoes circulares de Bispo (cf. CARNEVALLI et al., 2023).
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comportamentos ou referéncias forjadas pelo colonizador para nao sermos
contaminados por suas percepc¢des e nao nos comprarmos como eles (Carnevalli et
al., 2023).

O intuito foi enunciar, desvelar e evidenciar saberes ancestrais, bem como
evocar imagéticas que enxergassem na fruicdo sensacdes geradas pelos encontros
sociais na Festa de Sdo José, com destaque para as imagéticas afrocentradas. Tal
destaque pode ser percebido nas acdes engajadas dos festeiros, que expressam um
profundo sentido de pertencimento, atuando como guardides da existéncia africana
na Amazonia Amapaense. Acdes evidenciadas e apreendidas na coletividade e em
comunh&o®.

A comunhdo, portanto, sdo convivios que se mostram como poéticas de
vinculos, enredados nas experiéncias organicas de uma comunidade. Ou reeditar as
nossas trajetorias a partir das matrizes, dos comportamentos e das corporeidades
afrorreferenciadas. Ou seja, a relacdo com as imagens que procurei capturar vem
inspirada nas percepgoes de Bispo (cf.: Carnevalli et al., 2023, p. 16), quando enfatiza
que a logica das imagens se da pela “emancipagédo dos povos e das comunidades

tradicionais através da contracolonizagao”.

Figura 1 - Foco

Fonte: Silvia Marques

9 Penso ser uma epistemologia que busca a todo momento celebrar referéncias identitarias, reforgando
lagos, mas também sublinha a importancia das tradigbes e da cultura afro-brasileira no contexto
contemporaneo.
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2. Metodologia

Para mim, as imagens sao uma rica oportunidade de explorar e documentar as
dindmicas culturais e sociabilidades intelectuais, emocionais e sensoriais da
comunidade quilombola do Abacate da Pedreira (Martins, 2015). As imagens
produzidas para o documentario reeditam e provocam o olhar do expectador,
explorando possiveis construgdes de fruicdo e reflexdo, permitindo reconhecer que
somos herdeiros de referéncias dos saberes africanos®. Especialmente evidenciando
interacOes afetivas dispostas pelas poéticas dos vinculos.

As poéticas dos vinculos se materializam nas relacdes individuais e coletivas,
nos fazeres solidarios, participativos e nas conexdes inerentes aos saberes da
comunidade do Abacate da Pedreira. Cosmologias especificas de um povo que se
mobiliza para existir, articulando e realizando a festa seja pelo compromisso de fé ou
pelo encontro social (Carnevalli et al., 2023). Penso que as poéticas dos vinculos séao
processos impulsionados pelos sentimentos e que se vivificam a cada encontro,
materializando-se em repertorios culturais que nutrem seus territorios, sentimentos de
pertencimento, identificacdo afrorreferenciada na Amazoénia (Esterci, 2011).

Assim, convido a mergulharmos nas visualidades, performances e percepcoes
dos festeiros da Festa de Sdo José no Abacate da Pedreira em cada imagética e
detalhe capturado. Que esse procedimento estético empenhe outros saberes visuais
gue alimentem outros aprendizados, trocas e comportamentos que de outra forma nao

seriam possiveis.

94 Para Valdemir Zamparoni (2011) a ampliagdo de pesquisadores em temas africanos que produzam
conhecimentos desprovidos de preconceitos é uma fissura que devemos imergir no espago académico.
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3. Resultados e discussao

Figura 2 - Preparos

Fonte: Silvia Marques

Ancidos contam historias. Criangas participam em sua alegria contagiante.
Jovens vibram ao cantar os ladrdes. A escultura dos santos perpetua a vida, avos,
amigos humanos e extra-humanos habitam a floresta. Ao tocar as caixas de
marabaixo, cora¢des pulsam em sua forca vital, corpos expressam a ubiquidade do
tempo, saias coloridas rodam e seduzem, preenchem e geram memorias. Flores

adornam os cabelos e irradiam forca e beleza, testemunhas da vida gerativa.

Figura 3 - Devistas

Fonte: Silvia Marques
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A bandeira do Santo Sdo José entra no barracéo, celebracéo, reveréncia e fé
se mesclam em oracéo devota. Ressoam vozes. Comida feita pelo afeto € servida na
mesa coletiva. Sabores, frutas da época colorem os olhos em sabores peculiares e
nutrem corpos e mentes com forca ancestral. Na alquimia fascinante dos grios,
degustamos a gengibirra. Quem quiser chegar, ja faz parte de uma interacao intima
com a terra, com a vida, com existéncia em celebracdo, em poética dos vinculos na
Amazobnia Amapaense.

Esse foco foi forjado pela captura de imagens. Ao olhar, quis enunciar as
poéticas sociais. Vinculos tramados no convivio e que se adensam nos repertorios
portateis, situados da trajetoria individual e coletiva socialmente. Portanto, as imagens
e suas estéticas dos vinculos mostram como as interagfes cotidianas e os eventos
festivos tecem uma rede de suporte e pertencimento que € fundamental para a

resili€éncia e a vitalidade da comunidade.

4. Conclusoes

Através de capturas de imagens, indiquei imagéticas afrorreferenciadas na
Festa de S&o Jose na comunidade quilombola Abacate da Pedreira/AP. Busquei nao
s6 documentar uma celebragéo cultural, mas também contribuir para o conhecimento
das dindmicas que nutrem a vida vivida e a valorizacdo dos saberes e praticas
ancestrais. O esforco de producdo foi desafiar a “histéria Gnica” e promover a
representacao auténtica, fortalecendo a resisténcia cultural e a justica epistémica dos
povos que habitam a Amazonia.

O documentario “Preparos de fé”, detalhado pelo terceiro preparo, seguiu a
reflexdo pautada pela captura de imagens, intentando expressar acées engajadas da
participacdo coletiva, enfatizando a poética e o vinculo da produgédo imagética e a
experimentacdo sensorial e perceptiva das vidas, dos saberes, das sociabilidades e

do pertencimento de uma cultura afrorreferenciada na Amazénia Amapaense.



Referéncias

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Decisions Sao Paulo: Scipione, 1997.

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histéria unica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2019.

CARNEVALLI, Felipe; REGALDO, Fernanda; LOBATO, Paula; MARQUES, Renata;
CANCADO, Wellington (org.). Terra: antologia afro-indigena. Sao Paulo; Belo
Horizonte: UBU Editora/ Piseagrama, 2023.

ESTERCI, Neide. Amazénia: povos tradicionais e luta por direitos. /n: BOTELHO,
André; SCHWARCZ, Liliam Moritz (org.). Agenda brasileira: temas de uma sociedade
em mudancga. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.

MARTINS, R. Implicacbes de distintas compreensdes de cultura visual. Revista
Digital do LAV,v. 7, n. 3, p. 40-52, 2015. Disponivel em:
https://doi.org/10.5902/1983734810738.

ZAMPARONI, Valdemir. Imagens da Africa no Brasil. In: BOTELHO, André;
SCHWARCZ, Liliam Moritz (org.). Agenda brasileira: temas em uma sociedade em
mudanca. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.



LISTA DE PALAVRAS-CHAVE

(sugestdes para busca no e-book)

Abacate da Pedreira
afrografia

afroperspectiva
afrorreferenciado

Amapa

Amazonas

Amazbnia/ amazénico
ancestralidade

Andirobas

antirracista/ antirracismo
Arte

ArteAfro

Artes Cénicas

Artes da cena
Audiovisual

Base Nacional Comum Curricular
casamento

Cidade Atelier
circularidade
Constituicao

corpo/ corpos

crianca

cultura

cura

curriculo/ curricularizacao
danca

decolonial/ decoloniais/ decolonizando/decolonialismo/ decolonialidade
didatica

Direcao teatral

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Etnico-Racial
discente/ discentes



dispositivos legais
diversidade

docéncia/ docente

dominio

dramaturgia/ dramaturgias
econdmico

Educacéao

Educacéao Basica
epistemologia

escola

escolarizagao
escrevivéncia
eurocénico/eurocénicos
eurocéntrico/ eurocéntricos
evolucao

experimentacao

expressao corporal

Festa de S&o José
formacéao

Grupo de Teatro

Historia da Arte

Historia do Teatro
identidade/ identidades
inclusdo/ inclusivo/ inclusiva
infancia/ infantil

interacdes afrorreferenciadas
jogos afrocentrados

Lei 10.639

Licenciatura em Artes
linguagem/ linguagens
literatura

livro didatico/ livros didaticos
Marabaixo

memorias

Movimento Negro



mulher/ mulheres
musica

narrativa/ narrativas
NEAB

NECID

oralidade

oralitura

origem

Parametros Curriculares Nacionais
Pedagogia
performance

poder

poesia

poética/ poéticas
politico

PPGLET

pratica artistica
pratica cultural/ praticas culturais
pratica pedagdgica
Preto Velho

processo colonial
professor

Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
quilombo

relagdes étnico-raciais
resisténcia

ribeirinho/ ribeirinha
Teatro

Teatro de Mascaras
Teatro Negro

tradicéo oral
Umbanda

UNIFAP



Realizacao:

.y
-7 UNIFAP

Universidade Federal do Amapéd

Financiamento:

@CNPq

Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico

ISBN 978-65-86723-96-

978-65-86723-96-0

i|




